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Juri : Yrd. Dog. Dr. Nesrin FEYZIOGLU

: Prof. Dr. Bilge SEYIDOGLU

: Prof. Dr. Babek KURBANOV

Azerbaycan Halk Mdsikisinin Esaslarn Gzerinde yaptigimiz bu
inceleme, Uzeyir Hacibeyl’'nin pratikte ve nazariyede Azerbaycan
Muziginin uslip 6zelliklerini estetik esaslarini iceren derin ilmi tahlillerine
dayanmaktadir.

Eserde yer alan ana basliklar, buylk bir dikkat ve titizlikle ele
alinip incelendi. Cikarilan sonuglar, Azerbaycan Kiitirli ve muizigine dair
tarihi bilgilerin 1s1ginda Tiark  Muazigi'ndeki ilgili baslklarla mukayese
edilerek degerlendirildi.

Yapilan degerlendirmeler, konu ile ilgili olarak yapilacak herhangi bir
calismaya kaynak teskil edebilecek ilmTbir nitelikte sonug béliminde

sunuidu.
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ESSENTIALS OF AZERBAYJAN FOLK MUSIC PEREPARED
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Juri : Yrd. Dog. Dr. Nesrin FEYZIOGLU
: Prof. Dr. Bilge SEYIDOGLU

: Prof. Dr. Babek KURBANOV

This study, which we made on the essentials of Azarbeyjan
Folk Music, pareparat by U. Hacibeyov is based on the detailed scientific
analysis containing Uzeyir Hacibeyli's stylistic characteristics  of
Azarbeyjan Music in Practice and theory, its esthetic esentials,
conditions of mode and formation.

The main titles in the wolk were examined carefully . Results
obtained were evaluated by comparing the titles concerned in Turkish
music in the light of historical information “ of the culture and music of
Azarbeyjan. |

The evaluations done were presented in the conclusion section
in an aspect of being a source for any study which, will be carried out

concerning the subject.



- I

ONsOz

ic Asya ve Yakin Dogu milletlerinin mizikleri gibi astrlik
geleneklerin besleyip zenginlestirdigi ve buyik bir tarihi gegcmise sahip
olan Azerbaycan Halk Musikisi Uzeyir Hacibeyli'nin basarili calismalari
sonucunda ¢agdas mizikler arasindaki yerini alabilecek bir seviyeye
gelmistir.

Bu gelisim serliveninin ilmi ve analittk metodlarla arastirilip
incelendigi “Azerbaycan Halk Musikisi'nin Esaslarn” isimli eser Uzerinde
calismaya karar verisimizin esas  sebebi tarih igcinde Azerbaycan
musikisinin  yapisini,  gelisim safhalarini, ugradig: degisiklikleri ,
glinimuz itibari ile musikimizle gosterdigi benzerlik ve farkliliklari tespit
etmekti.

Eseri 6nce Kiril Alfabesi'nden Latin harflerine aktardik. Séyleyisle
ilgili  karsilastidimiz bazt problemleri konu ile ilgili  ihtisas sahibi Prof.Dr.
Babek KURBANOV’un yardimlari ile ¢ézimledik.

Arastirmamizla alakali kaynak eserleri  Atatiirk Universitesi Fen-
Edebiyat Faklitesi Arastirma Kitiphanesi'nden temin ettik.

Calismamizda  dikkatlerimizi Azerbaycan Mdasikisi'nin yapisi,
inkisafi ve Uzeyir Hacibeyli'nin sanatkarhgi, yaraticih@ Uzerinde
yogunlastirdik. -

incelememiz  iki ana bélimden olugsmaktadir. Birinci bélumde;
eserin yazari  U.Hacibeyli ile ilgili ’ arastirmalara ve Azerbaycan Halk
Musikisi ile ilgili bilgilere;

Azerbaycan Halk Musikisi’'nin Tarihi Geligimi ve Yapisina,

Azerbaycan Muzigindeki sesler ve araliklarin kuruluslarina,

Yedi ana makami olugturan dértlilerin birlesim sekillerine,

Seslerin hareket kabiliyetleri, yénleri ve tasiyiciliklar ile ilgili
kaidelere,

Azerbaycan Halk Miizigi'nin  karakteristik ritimleri , bélumleri ve

dénustm bigimlerine,



Vokal ya da enstrimental icrada yapilan stslemelerle ile ilgili
bilgiler, musikimizle mukayese edilerek yer verildi.

lkinci bélimde ¢alismamiza esas olan orijinal metin  yer ald.

Yaptigimiz ¢alismalarin  sonuglari  incelememizin amacina uygun
bir bicimde degerlendirilerek sonug bélimde verildi.

Calismalarim sirasinda  her tarla ilgilerini ve yardimiarina eksik
etmeyen tez danismanim Yrd.Dog.Dr. Nesrin FEYZIOGLU’na, Prof.Dr.
Bilge SEYIDOGLUna, Prof Dr. Babek KURBANOV'a, Dog¢. Dr. Riza
HALILOV'a, Yrd. Dog. Dr. Fatma OZKAN'a tesekkiir ederim.

|.Hakki GERCEK
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1. UZEYIiR HACIBEYOV
1.1 UZEYiR HACIBEYOV’UN HAYATI

XX. Ylzyll Azeri muiziginin bUytk klasigi, Tuark — Musliman
dinyasinda ilk operanin mdiellifi, gazeteci yazar ve drama yazari,
kultar tarihgisidir.

Dogum  yeri ve tarihi hakkindaki bilgiler, kaynaklara  gére
farkliliklar géstermektedir. Kaynaklardan birinde  “10 Eyiil 1885te
Agcabedi Kasabasi’'nda  dogdu. Babasi Ebdilhiiseyn Bey asilzadde
olmakla beraber bir devlet memuruydu.” ' bilgileri verilirken , bagka bir
kaynakta; 17 Eylul tarihi verilerek, Tuark bestecisi ve opera sanatinin
kurucusu Hacibeyov'un  Azerayacan'da Karabad'a  bagl, “Susa’da
horozlar da segdh makaminda o&terler” atasézil ile anilan  Susa'ya
bagli Agcabedi Kéyi'nde dodup, cocuklugunu Susa  Kasabasi’nda
gecirdigi 2  ifadesine rastliyoruz.

Ailesi bir Susa sakini olugundan ilk editimini Susa’da gérda.
Burada &6nce Molla Mektebi'ne , daha sonra Rus Okuluna devam etti.
1899 — 1904'te Gurcistan’'in Gori sehrindeki 6gretmen okulunda tahsil
yapti. Kiguk yaslarda siir ve masiki ile ilgilenen Uzeyir Hacibeyov tar
¢almayl da &grenmis, 1897-1898'de  Susa'da dizenlenen “Mecnun
Leyli'nin Mezari Basinda” mizikli oyunlarinda koroda okumustu.

1904 yilinda bitirdidi  6gretmen okulunda keman calmayi
ilerletmis, mizik nazariyati zerindeki Dbilgi ve tecribesini artirmistir.®

Gori  6gretmenokulunu bitirdikten sonra, 1904-1905'te
Azerbaycan'in Cebrayil li'nde Hadrut Kéyi'nde 6g§retmen olarak calisti.
1905 yilinda milli gazete ve dergi  galismalarina katilmak igin Baki'ye
gb¢tl. Burada Seadet Okulu’'nda &gretmenlik yapti. Ayni zamanda
Hayat Gazetesi'nde terciman olarak ¢alisti.  1906-1907 yilinda
“Matbuatda yararlanilan siyasi, huk{ki, iktisadi ve askeri soézlerin l0gati

! Zemfira Seferova, Uzeyir Hacibeyov, Bakii, 5.9
- ? Turkiye Disindaki Tirk Edebiyatlari Antolojisi IV Azerbaycan T.Ed. Kiltir Bak. S.310

3 Turk Ansiklopedisi, Cilt XVIII. 5.282



isimli  kitabini  yayinladi. 1906-1910 ‘da ise ikbal , Yeni Ikbal gazetelerine
ayrica Molla Nasreddin Dergisi'ne, “Filankes” takma adiyla “Oradan
Buradan” genel bagh§i ile makale ve fikralar yazmigtir. Bir stre Yeni
Ikbal Gazetesi'nin bagyazarligini da yapti.

1909'da taninmis Rus yazari Nikolai Gogolun dodumunun 100.
Yili kutlanirken  Gzeyir Hacibeyli onun meshur “Sinel” (palto) adi
eserini Azeri Turkgesi'ne cevirerek yayinlatti.

22 Ocak 1908'de butin Sark'ta Turk - Islam  dunyasinda ik
operasi olan “Leyli ve Mecnlin” operasi sahneye konmustu. Bu eserin
librettasunun Fuzdli'nin ayni adll  mesnevisinden almigti. Bu ilk mili
opera Azerbaycan kiiltir hayatinda olduk¢a &nemli bir hadiseydi ve Uzeyir
Hacibeyli'nin eserinin ardindan kisa zamanda yeni opera ve operetler
meydana geldi. 1908-1915 vyillari arasinda Uzeyir Hacibeyli faal
gazetecilikten bir 6lclide uzaklasarak, bitiin glic ve kuvvetini; mizik alanina
yéneltmisti.

Bu yillarda o, bir taraftan muzik egitimini tamamlamaya onu ¢agdas
seviyeye ylkseltmeye ve dinya miziginin klasik ©rneklerini 6grenmeye,
diger taraftansa yeni eserler ortaya koymaya g¢aba harcadi. Uzeyir Hacibeyli
1911'de Moskova'ya giderek Rus Mizik cemiyetinin organize ettigi kurslarin
dinleyicisi oldu, 1913'te Petersburg Konservatuar’na girdi. Birinci Cihan
Savas!’'nin baglamasi nedeniyle buradaki mizik egitimini tamamlayamadi.

Gazetecilik faaliyeti ve ylksek muizik tahsili almanin yaninda
Azerbaycan milli muzigini; yeni turler ve eserlerle zenginlestirerek; 1909'da
“Er ve Arvad” , 1910’'da “O olmasin Bu Olsun” 1913'te “Arsin Mal Alan”
miizikli komedilerini 1908'da “Seyh Senan” 1910'da “Ristem ve Séhrab”
1912'de “Sah Abbas ve Hursidbanu” “Esli ve Kerem” 1915'te “Leyla Hanim”
opera ve operetlerini yazar.

Bu eserlerin hepsinin librettosunun yazarn da Uzeyir Hacibeyli'ydi. Bu
eserleriyle o yalmiz milli mizik sanatini degil, ayni zamanda milli dram
sanatini da bir agidan zenginlestirmisti. Bu eserlerin hepsi de yazildig

dénemde sahneye kondu ve buyik ilgi ile karsilandi.



[lk defa 1913'te Baki’'de oynanan bu eser, o tarinten baglayarak diinya
halklarinin (60) diline gevrildi. Dinyanin Paris, Londra, Newyork, Berlin,
Pekin, Kahire, Delhi, Tahran vb. sehirlerinde blylk ilgiyle ve basaryla
sahneye kondu.

Ayni zamanda “O olmasin Bu Olsun” ve Argin Mal Alan” mizikli
komedilerinden uyarlanarak diinya ekranlarina ¢ikarilan baganli, giizel filmler
cekildi. Bu eserler kelimenin tam manasiyla Azeri Turklerin hayatina girdi.
Oradaki birgok deyimler, bir atasézii gibi halkin agzina yerlesti. Bu
operetlerden birka¢ aryay! kolaylikla mirildanmayi basaramayan Azeri Turki
bulmak mimkin degildir.

1915'te Uzeyir Hacibeyli gazetecilik faaliyetini yeniden basglatti,
bununla bir arada besteci olan kardesi Zilfikar Hacibeyli ve gazeteci Ceyﬁun
Hacibeyli ile birlikte Hacibeyli Kardesler Mizik Cemiyeti'ni kurarak, sadece
Azerbaycan'in degil, tim Kafkasya’nin Orta Asya ve Iran’in miizik hayatinda
buyuk hizmetler yapti.

1918’de Baki’'de Ermeni soykinminin siddetlendigi bir devirde gegici
olarak Iran’a gitmek zorunda kaldi. Ancak Azerbaycan Cumbhuriyetinin
kurulmasi haberini alinca vatana déndi ve Cumhuriyetin resmi yayin organi
olan “Azerbaycan Gazetesi'nin” bag yazarligina atandi. Uzeyir Hacibeyli'nin
bu gazetenin sahifelerinde yayinlanmis atesli, ihtirasli, vatanseverlik ve
milliyetgilik duygularn ile dolu yazilari o -dénemde milli hislerin ve vatan
sevgisinin perginlenmesinde etkili oldu. Ayni zamanda tarih sahnesine heniiz
yeni ¢ikmis olan gen¢ cumhuriyetin fikir ve dustncelerini amag ve isteklerini
ortaya koydu.* Azerbaycan’daki 1920 Bolsevik Devriminden sonra Maarif
Komiserligi yanindaki “Ince sanat sleri Idaresi” nin miizik béluminin bagkani
oldu. 1921'de Bakl'de Azerbaycan Devlet Turk Mizik Mektebi'ni kurdu.
1928-1929 ve daha sonra ise 1938-1948 yillarinda Azerbaycan Devlet
Konservatuar'nin rektorll oldu. 1940 yilinda profesér Ginvani aldi. 1945'te
yeni kurulan Azerbaycan Akademisi'ne akademik (lye olarak segildi. 1938'de
SSCB Halk Artisti fahri tnvanini aldi. Uzeyir Hacibeyli, miizik teorisi ile daha

* Natevan'in Arsivi Azerbaycan SSR {limler Akademiyasinin El yazmalari fondu.



fazla u@rasarak, “Azerbaycan Halk Muzidinin Esaslar” isimli temel eseri
yazarak yayinlatti. Onun 1937'de belirttigi ve simdiye kadar dinyanin gesitli
Ulkelerinde sahneye konan “Kéroglu Operasi” nda asrin baslarinda
besteledii mugam operalarindan farkli olarak, Azerbaycan mu{siki
geleneklerine dayanan onunla bir sentez halinde géturilen ¢agdas miizik éne
alind:.®

Uzeyir Hacibeyli, 23 Kasim 1948'de Bakii'de vefat etti ve on binlerce
insanin katilldid1 baylk bir térenle Baki’'niin “Fehri Hiyaban” adi verilen onur
mezarliginda topraga verildi.

Uzeyir Hacibeyli XX. ylzyil Azerbaycan kiltiirine yalniz biyik bir
besteci degil, ayni zamanda kuvvetli bir gazeteci-yazar sifatiyla girdi, onun
cok sayidaki makale ve fikralari, mizikli komedileri, asrin baslarinda Azeri
Tarkd'ndn hayatini, gegimini, istek ve arzularnni, ifade ederek problemlerinin

¢6zulmesi yolunda onlara manevi destek oldu.

- ? Gara. Garayev, Moskova’da Uzeyir Hacibeyli’nin 90. Dogum Y1ld6éniimii miinasebeti ile yapilan
konugma.



1.2. UZEYIR HACIBEYOV’UN SANAT!I

Ustiin sanat degeri tagiyan eserleri ile Bolgevik ihtilalinden 6nce
taninan ve sevilen Hacibeyov, hayatinin en mutlu yillarini milli Azerbaycan
Hukumeti devri diye anilan (1918-1920) yillar arsinda yagamigtir.

Unlt sanatkar bu yillarda masiki ile mesgul olmakla beraber Tirk
Dil'nde yayinlanan Azerbaycan Gazetesi’'nin bagyazarligini da yapmistir.

Bolgsevizm’'e kargl olan Hacibeyov diger gazete ve dergilerde de
muihim makaleler negrediyor ¢gok samimi bir vatanperver olarak o dénemin
Azerbaycan Cumhuriyeti'ni anlatiyordu.

Hacibeyov Turk hayatindan aldigi érneklerle yazdigi “Arsin Mal Alan”
Opereti'nde Sultan Bey'le Cihan Halkinin temsil ettikleri fikirlerle, asker ve
digerlerinin savunduklart fikirleri carpistiriyor ve kendi fikirlerine uyan Avrupai
fikirleri galip kiliyordu.

Onun bu tarld ¢abalari hep vatan sevgisi ilhamliydi. D. Sustakovi¢'in
“Azerbaycan bestecilerinin Uzeyir Hacibeyli'nin yiice geleneklerini mukaddes
bir emanet gibi korumalarini ve gelistirmelerini arzu ederdim.” dedigi
Azerbaycan’in dahi bestekan Uzeyir Hacibeyli'nin yaraticili§i, Azerbaycan'in
sinirlarini asmis ve ¢agdas mdasiki kdltarinin yliksek seviyeli sanat olayi
niteligini kazanmustir. Yerylziinde milyonlarca insan, Uzeyir Hacibeyli'nin
mizigini dinleyerek batun kokleri ile milli kiltirine bagli ve ayni zamanda
dunya masiki kiltiriinin  kazanglarini  benimsemis olan sanatkarin
yaraticthgina &asinad olmustur. Bu vyaraticilikta, Dodu ve Bati mizidi
geleneklerinin birlestirilerek parlak estetik érneklerle’ aksettirilen himanist
fikirler, iyilikseverlik terennimleri duyulur.

Blyik sanatginin vyaraticihk c¢alismalan &dyle tarihi sartlarda
gerceklesmistir ki, Gara Garayev'in dedigi gibi “Uzeyir Hacibeyli mizigin
hangi sahasina el attiysa, o sahanin ik ¢igir agicist olmustur.”
Bestekarliginin yaninda gérkemli bir mitefekkir idi. Yaraticilik meselelerinin
¢6ziminde sadece kendisinin gigli sezgilerine dayanmiyor, ayni zamanda
" Azerbaycan Muzik Tarihi'nde ilk defa kendisinin adim attigi yol hakkinda gok



dustnayor, toplumun iginde bulundugu durumu, tarihi sartlar! tahlil ediyor,
kendi yaratici aragtirmalarini dogrulayacak teorik esaslar ariyor ve
buluyordu.®

Bestekar 1938 yilinda yazdigi “Leyli ve Mecnidn’dan Kéroglu'ya Geder”
isimli makalesinde kendisinin hem ilk (o zaman igin) hem de son opera
yazari olmak serefine nail oldugunu soylemektedir.”

Uzeyir Hacibeyli'nin sanat galigmalari Azerbaycan muziginin olugsum
tarihinin dnemli bir kismini olugturmaktadir. Uzeyir Hacibey’'nin dogum gunt
kabul edilen 18 Eylul'iin Azerbaycan'in Sanat Bayrami — Miuzik Gunl olarak
kutlanmasi oldukga anlamlidir.

Yenilikgi bir sanatkar olan Hacibeyli, pratik ve nazariyede de
Azerbaycan muziginin pek ¢ok Usllp 6zelligini, estetik esaslarini belirlemis ve
gelistirmistir. Realizm, ldealizm, halk¢ilik, millilik ve beserilik gibi problemler
ilk defa onun yaraticiiginda ve teorik eserlerinde ileri strtiimis ve bunlarin
¢6ziim yollan gésterilmigtir.

Uzeyir Hacibeyli, Azerbaycan Halk Muziginin butin turlerinin,
turkllerinin, rakslarin, mugam ve asik yaraticiliginin tslup ézelliklerini kendi
miziginde bir araya getirerek orjinal tislubunu “Uzeyir Uslubunu” yaratmistir.

Uzeyir Hacibeyli’'nin eserlerindeki klasik agiklik, bigim &hengi, halk
miziginden gelen melodinin tartisimaz Gstinltaga “Uzeyir Uslubu” nun
belirgin bir ozelligidir. Azerbaycan muziginin milletlerarast bir 6nem
kazanarak yiukselmesinde Uzeyir Hacibeyli'nin biyik bir rolti vardir.

Bestekarnn ilk mizik eseri olan “Leyli ve Mecnln Operasi” mizik
tarihinde ilk mugam operasi olarak geger.

Uzeyir Hacibeyli'nin saheseri ayni zamanda biitiin Sovyet Mizigi'nin
doruk noktalarindan birini olusturan Kéroglu Operasr'dir.  Azerbaycan halk
ezgileriyle slsli olan Kéroglu Operasi, epik operanin kiasik &rneklerinin

geleneklerini de devam ettirmektedir.

® Garayev, Gara; Z: seferova’nmn “Uzeyir Hacibeyov’un Misiki-Estetik Gorilgleri isimliEserinin
- Onsoézilnden Moskova-1973 8.3
7 Uzeyir Hacibeyov Leyli Mecnun’dan Koroglu’ya Geder Eserleri I1. Cilt Bakti 1956 S.274



Bu muhtesem eserin bir ¢ok 6zellidi armonik ve ¢ok sesli dil,
orkestrasyonu, senfonik bolumleri Azerbaycan miziginin gelecekteki
gelisiminde esasli bir rol cynamistir.

Uzeyir Hacibeyli Azerbaycan Mizigi'nde mizikli komedi tirinin de
yaraticisidir. Bu tur, onun kalemiyle keskin bir sosyal hicve dénerek yeni bir
6zellik kazanmistir.

Hem bestekar hem de mdsiki yazart olan Hacibeyli ayni zamanda
eserlerini sahneye koyan degerli bir rejisordd.

Cagdas Azerbaycan mizik biliminin temelini atan da Uzeyir
Hacibeylidir. Uzeyir Hacibeyli uzun vyillar boyunca halk miziginin
incelenmesi Uzerinde ilmi c¢aligmalar yapmistir. Milli muzik folklorunun
zenginligini Rus ve Avrupa bestecilik tekniginin imkanlanyla birlestiren Uzeyir
Hacibeyli'nin yaraticilik mirasi, Sovyet ve Yakin Dodu Ulkelerinin Muzik
kultirunin geligimi i¢in parlak bir 6rnek olmustur.

Uzeyir Hacibeyli, Azerbaycan milli armoni ve ¢ok sesliginin de temelini
atmistir. O Azerbaycan makamlarini Avrupanin majér, minér sistemi ile
organik bir sekilde birlestirmistir.

Uzeyir Hacibeyli enstrimantal oda muzigi ve &sik miziginin
imkanlarindan buyUk bir ustalik ve zevkle yararlanarak, zarif “Asigsayagi”
Uclemesini yazmustir. Kantat tarinG milli mdzigin genis imkanlan ile
zenginlestirmistir. -

Uzeyir Hacibeyli Azerbaycan SSC ilimler Akademisinin “limi Tedgigat”
Glzel Sanatlar Enstitisi’ nin baskanhdini yapmis, akademinin asil Gyesi
olmustur. Azerbaycan’in yetenekli besteciler ve muizik bilimciler neslini

yetistirmistir®.

" % Durak Bayram; Uzeyir Hacibeyli Kardas Edebiyatlar. Ankara 1992 Say1:19 S.5-6



1.3. UZEYIiR HACIBEYLI’NiN ESERLERI

Azerbaycan opera sanatinin kurucusu dahi bestekar, dramaturg ,
gazeteci, ogretmen, blylik mizik uzmani ve nazariyecisi Uzeyir
Hacibeyli Azerbaycan Medeniyet Tarihi'nde bir edebiyatci olarak da
yer almistir. Sahne eserlerinden ¢codu onun kendi kaleminden ¢ikmigtir.
O, bitin bu 6zellikleri ile Inkildp &6ncesi Azerbaycan Medeniyeti'nin
gelismesine hizmet edecek pekgok kiymetli eser birakarak, blylk bir

rol oynamistir.
Belli Bash Eserleri;

1.3.1. Operalarni
a - Leyla ve Mecnln Operasi '’
b — Kéroglu Operasi
c — Sah Abbas Operasi
d — Hursut — banu Operasi
e — Esli ve Kerem Operasi

f — Harun ve Leyla (Yazari tarafindan sonradan yok edilmistir.)

1.3.2. Miizikli Komediler ‘
a- Erve Avrat 1910 (llk temsil)
b — O Olmasin Bu Olsun (Mesedi [bad) 1911 (ilk Temsil )
¢ — Arsin Mal Alan (1913 llk temsil 1945 filmi yapilmigtir.

1.3.3. Miizikle llgili Eserleri
1.3.3.1. Azerbaycan Halk Masikisinin Esaslan
Sovyet Dénemi'nde Azerbaycan mdasikisinin 6drenilmesi amaci ile

hazirlanip yayinlanan ilk nazari eserdir.

'U. Hacibeyli “Leyli ve Mecnun’dan Koroglu'ya Geder” Eserleri Bakil 1965 Cilt II.
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Bu eserde klasik masikinin ve halk masikisinin kanunlari makam
kurulus ve makam-beste mantigina ait problem ve disiplinlerin ilmi serhi
yapilmigtir.

Uzeyir Hacibeyli bu eseri, 6grencileri ile yapti§i nazari uygulamalar
sonunda edindidi pedogojik tecribeleri, ilmi ¢evrede verdigi konferanslar ve
arastirmalarinin sonuglarini Azerbaycan Halk Mdasikisinin Esaslari Adh
eserde genellestirmistir. Eserin ilmi nazari meziyetlerinin yaninda Azerbaycan
makam Sisteminin pratik yénden yaratictlik ydninden buyik énemi vardir.

Kitabin ehemmiyetini eserine yazdi§i 6nsdézde “Benim Bu Eserim
Azerbaycan Halk Masikisi'nin temel husussiyetlrini 6grenmek icin nazari bir
vesait ve Azerbaycan ladlari esaslarina mQsiki yazan bestekarlara yaradicilik
érnegidir.

Bu eserde agiklanan butin kaide kanunlar yillar boyu devam ve
defalarca kontrol edilmis derin inceleme ve tahlillerin sonucudur.® Seklinde
ifade eder.

Kuse kagida basill, 154 sahifelik hacimde olan eser, Redaktérden
baslid ile baglar. Bu baslik altinda, Eserin Sovyetler D6nemi'nde Azerbaycan
halki icin énemi, Uzeyir Hacibeyov'un ilmi kapasitesi, eseri kaleme aligtaki
amaci, eserin ilmi, nazari muhtevasi ve hususiyetleri, sark masikisinin 6z0 ve
cagdaslik yolundaki gelisim safhalari yazarin eseri, genis okuyucu kitlesine
ulasmak icin Rus dilinde kaleme aldig1 ve hastaliyi sebebi ile Azeri dilinde
yayinlayamadigi iglenmistir.

“llk s6z" de Azerbaycan Halk MQsikisinin Azerbaycanlilarin haricinde
Sovyetler halki tarafindan da ilgi gérdiigiind belirten yazar, Azerbaycan halk
muzigini 6grenme amaci ve agamalarini ifade ettikten sonra eserin tanitimnt
yapmistir.

Giris bélimiinde; Azerbaycan makamlarinin kurulus kanunlari ve
olusan melodilerin ilmi-nazarf yonleri belirtilerek bu bilgilerin bu igi yapacak
mdisikisinaslarca mutlak surette bilinmesi gerektigi belirtilir ve makamlarin

6zellikleri hakkinda kisaca bilgi verilir.

E Uzeyir Hacibeyov Azerbaycan Halk Misikisinin Esaslar Bakii 1985 S.11
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Tarihi malumat baslidi altinda Azerbaycan Halk mdasikisinin, yakin
sark halklarinin mazigi ile Avrupa muzigi arasindaki yeri ilmi agidan geligim
safhalan, kurulus 6zellikleri 12 makam ve 6 ses belirtilmistir.

Eserin en 6nemli kismini teskil eden tahlil ve inceleme bélimiinde; ses
sistemi bash@ altinda; makamlarin temeli sayilan dértliklerin birlesme
usulleri, [ zincirli birlegsmeler, yakin birlesme, orta yarim ton vasitasi ile
birlegsme, orta ton vasitasi ile birlesme ]

Ses dizilerinin olugsumu [ temel, ilave ve arttiriimig araliklar ] drneklerle
verilmigtir.

Halk Uslubunda Azerbaycan Ladlarinda Mdsiki Besteleme Kaideleri
béliminde; g makam ve bu makamlarda melodi besteleme kurallari, tam,
kiglk, buytk araliklarin kurulusu orneklerle gésterilmis. Azerbaycan Halk
Muziginin ritmik yapisi ve melodik stslemeler tanitiimistir.

Eser, Azerbaycan Halk Muzidinin gelisimi agisindan biytk bir énem

tasimaktadir.

1.3.3.2. Besteleri (Sarki, formunda )

a — Komsomol

b-Giz

c - Suvari

d — Pilotlar o

e — Caginis (II. D. Harbi Yillarr)
f- Yahsi Yol ‘

g —Ananin Ogluna Nesriheti
h — Sefget Bacisi
| - Déviscller Marsi

1.3.3.3. Kantatlar
a- Olmez Senetkar (1934)
b — Vatan ve Cephe (1942)
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1.3.3.4. Vokal Miizik
a— Sensiz (1941)
b — Sevgili Canan (1943)
c — Azerbaycan Devlet Marsi 3

1.3.4. Muhtelif Yazilar
a - Ordan Burdan, (Irlad, Heyiyet, Tereggi, Yeni Ikbal,
Molla Nasreddin gibi) dergi ve gazetelerde yayinlandig! seri
yazilari toplanmistir.
b - Se¢ilmis Eserleri Bakti 1986
1.3.5. Estetik, Sosyal ve Miizik icerikli Makaleleri
a- Sehnenin Terbiyevi Etemmiyeti Hegda
b - Opera ve Dramanin Terbiyevi Ehemmiyeti Hegda
¢ — Serg misigisi ve Gerb Musigisi Aleti(1926)
d — Musigide Terciime 1926
1.3.6. Tiyatro Yazilan
a — Cengi (Kahramanlik konuiu piyes)

> Etem Ungor, Tirk Marsi T.K.A.E. Yaymlari, Ankara 1965 5.192-193
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2. UZEYIR HACIBEYOV’UN AZERBAYCAN HALK MUSIKIiSiI’NiN
ESASLARI UZERINE BiR INCELEME

2.1. AZERBAYCAN HALK MUSIKIiSINiN TARiHi GELIiSimi

Azerbaycan halki tarihi itibariyle ¢ok eski ve zengin bir muisiki
gecmisine sahiptir.

Masiki, Azeri halklnln'gegmisinin ve manevi hayatinin ayrilmaz zaruri
bir bélimund olusturur. Eski zamanlardan baglayarak masiki, halk arasinda
genis kitlelere yayilmis ve giindelik sikintilari hafifletmigtir.

Azerbaycan halkinin ruhlarini iggalcilere karsi muhafaza etmekte
guclendirmistir. Sikinti, yigitlik, geg¢im tlrkdlerinde, lirik tirkilerde ve bir dizi
bagka turkd cesitlerinde Azerbaycan halkinin istek ve arzular, vatan
sevgilerini, cagdas hayata uygunluklar terennim edilmistir.

Cagdas masikisinashk ilmi Azerbaycan halkinin eski bir mdasiki
medeniyetine sahip oldugunu gésteren pek ¢ok isaret, materyal bulmustur.
Bunlar tarihi, edebi ve arkeoloji kaynaklidir. Tarihte bir ¢cok Azeri misikisinas
adi geger. Onlar masikinin ¢esitli sahalarina ait bir dizi iimi eser yazmis hatta
makamlarin meydana getiriimesinde etkili olmus, orta asirlarda orta sark
musiki medeniyetinin gelismesinde belirli bir mevki kazanmislardir.

Dogu milletlerinin eski masikilerine. dair ilk ve saglkli bilgilere
Vizihi'l- Ergam da rastliyoruz. ™

Bu eserde, SaﬁyUddin Abdtlmiimin Urmevi ve Abdilkadir Meragi'nin
eserleri esas alinarak bilgi verilmistir.

Bu eserlerde yakin dogu milletlerinin masiki medeniyetleri, XIV. asra
dogru en yliksek seviyesine ulagmis on iki stitunlu, alti burglu bina seklinde
yikselerek dinyanin dért tarafina ulasan bir manzara seklinde tasvir
edilmistir.

Bu masiki medeniyeti sarayinin ingasinda Yunan Masiki nazariyatini

iyt bilen Ebu Nasr Farabi, Avrupa'da Avitsenna adi ile meshur olan alim-

1 Nevvab Mir Muhsin Hoca; Viizihil'l-Ergadm (Miasiki istilahlarim Serhi) Bakii 1945
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mutefekkir EbQ Ali Sina, El Kindl ve baskalari istirak etmiglerdir. Masiki
binasinin saglam temelini olusturan 12 sttun, 12 temel makami ve alti burg
ise alti sesi temsil ediyordu. Temel makamlar; Ussak, Neva, Biselik, Rast,
Irak, Isfahan, Zirefkend, Biiziirg, Zenglle, Rehavi, Hiseyni ve Hicaz, Alt
avaz, Sehnaz, Maye, Selmek, Nevrlz, Gerdaniye, Gevestten ibaret idi.

XIV. asrin sonlarina dogru ortaya ¢ikan iktisadi ve siyasi degisikliklerle
ilgili olarak, bu muhtesem musiki binasinin duvarlan énceleri ¢atlamis ve
sonralari ise busbutin ugup dagilmigtir.

On iki klasik makamin adlart ve makamiarin 6zleri blylk degisikliklere
ugramistir. Onceleri mistakil sayllan makamlar bazi halklarda sube haline
gecmis yada aksine dnceden misiki sayilip da sonralarl mistakil makamlara
déntusmastir.

Zamanin ve hadiselerin sarsici tesirlerine karsi sadece rast makami
bozulmadan durmustur.

Eski misikiginaslar Rast't makamlarin anasi olarak kabul etmislerdir.

Yalniz ismini ve dizisini degil, karar sesini de zamanimiza kadar
muhafaza etmistir.

Batun yakin Dogu milletlerinde Rast makaminin kurulusu ve karar sesi
aynidir. Bu karar kiigik oktavin sol sesinden ibarettir.

lran ve Avrupa mdsikisinaslarina goére Yunanilar yedi sema
cisimlerinden her birinin Pisagor tarafindan_icad edimig yedi tondan birini

kargiladigini zannediyorlarmig. S6z konusu tonlar:

Yunanca Arapga — Farsga
Mi-Ay Neva

Fa-Merkir Bdselik
Sol-Venils 3-Rast
La-Glnes 4-Irak

Si-Mars 5-Ussak
Do-Jupiter 6-Zirefkend
Re-Satlrn 7-Rehavt'dir.

XVII. Asirda Mirza Bey'i anmak yerinde olur.
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Bunlar orta asirlarda Dogu cimleden de Azerbaycan mdsikisinin bir
cok problemini aydinlatan ilk Azerbaycanl misikiginas alimlerdir.

XVlll.asir masiki medeniyeti hakkinda bilgi veren kaynaklar igerisinde
Evliya Celebi’ nin Seyahatname eseri de 6zel bir 6nem tasir. Burada, Tirkiye
sultanlarn vaktiyle Azerbaycan halkinin gérkemli  ince sanat ustalarini
en yahsi ¢alip okuyanlarini ve rakkaslarini Turkiye'ye goécurmusler.
ifadelerine rastliyoruz.

Ornegin; V. Murat gérkemli misikisinas Muradaga Nahanvanliy:
Istanbula gécurmuslerdir.

Ayni kitapta Celebi Kendisi, gcok glizel temépre sahip olan 6
simli sestdr mdsiki aletinin de Azerbaycanli Alihan Tebrizi tarafindan
icad edildigini onaylar. Bu orta asirlarda Azerbaycanda zengin  bir masiki
medeniyetinin  oldugunu ispat eder.

Azerbaycan halk mdsikisi esas itibari ile sifahi halka yayilarak
gelistigi icin onun mikemmel bir notasyon sistemi olmamistir. Tarih;
kaynaklarindan anlagididina gére “Azerbaycan tlrkulerinin ¢agdas
nota sistemi ile ilkk defa yaziimasi XIX asrin baslarinda -1816- 1818
yillara tesadif eder.” '2 Eski zamanlarda &zellikle orta asirlarda
masikinin tahmini isaretlerle yaziya ahinmistir.

Mdasikinin yaziya alinmasi igin daire sekilli gesitli cetvellerden de
yararlaniimistir. Bunlara “Mdasiki Daireleri” 4vgyahut “Ritmik Daireler” denirdi.

Kendi devrinin meshur filozofu 'olan EbG Nasr Farabi 941
ytlinda tertib etti§i “El-Makalat’ fsimli masiki eserinde ritmik dairelere
genis yer vermistir.”> Hoca Abdulkadir Meragi kendinin ~ Serhi’l-Edvar
(Dairelerini izahi) ve bagka eserlerinde masiki dairelerine 6zel yer
vererek bu mesleyi daha genis aydinlatmis  ve belirli  bir masikT yazi
sistemi hakkinda malimat vermigtir.

Masikinin ~ yazilmasi i¢in  mevcut olan  bu g¢esitli usdl ve
sistemlerin eksik tarafl ancak turkiniin metro ritmik esasi ve onun hangi

"'H.Arash; 17-18. Asir Azerbaycan Edebiyat Tarihi ADU Negriyati Bakii 1956 5.80-82
12 K Kasimov “ O Perdix Zapisrh. Azerbaycan Narodnih Pesen, DAN Azerbaycan CCF 10. 1939
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makama bagdh oldugunun nazarn dikkate alinmamasindan kaynakianirdi.
Melodiye veya tirkdleri olusturan ¢esitli tizlige sahip sesler burada
gosteriimezdi, buis okuyanin veyahut ¢alanin insiyatifine birakilrdi.

Nota vyazi usulleri, sekilleri olduk¢a s&de ve eksik olsa da
belirli bir dénem i¢in mdsiki yazi sisteminin baglangi¢c sekilleri sayimistir.

Azerbaycan Halk Madasikisi, bliyik gelisme safhalarindan gecmis
ve buglinkii  Sovyet hikimetinin  yarattiyi  giizel imkanlar sayesinde
gelismistir. 4

Azerbayacan  Halk tarklleri, oyun  havalann  vs. musiki
formlarinin ilmi arastirmasi ve analizi sonuglarl, Azerbaycan halkinin
masikl sanatlarinin  ¢ok uyumlu ve ciddi bir sistem Uzerine kuruldugunu
gostermektedir. Azerbayacan halk mdsikisinin  bitin ilmi  ve nazari
kurucularinin gucleri ve hunerleri de bu sistemden

kaynaklanmaktadir.

B Rauf Yekta “Misiki” Sehbal Mecmuast No . 11-12 Azerbaycan CCP EA El yazmalan fondu

. 427428
' M.S. ismailov Azerbaycan Halk Misikisinin Janrlann Bakil 1984 5.3-6-7 .
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2.2. SES SISTEMI

Klasik 17 perdeli dizi, bir oktav hacmindeki seslerin esit olmayan 17
birime bélinmesi, dizilmesi demektir.

Baska bir ifadeyle;

Hacmi genigligi alti toniu;

1.T+1T+12T+1T+1T+1T+1/2T ard arda dizilisinden ibaret olan diatonik
dizideki her bir tonun Uge boélinmesinden elde edilen sayili ses sirasina
denir.

Azerbaycan Halk Miziginin esasini olusturan 7 makamin (Rast, Sar,
Segah, Suster, Cargah, Bagati, Siraz, Humayun, ses siralari, ¢esitli birlesim
sekillerinden ibaret olan bes tetrakorddan meydana gelir.

Bu bes tetrakorddan dordi tam biri ise eksiltimis dértli hacmini
karsilar.

Hacimli tetrakorddan kurulus asagidaki gesitlerden ibarettir.

1- Esas tetrakord (1-1-1/2 ton kuruluglu)

2- Orta yarim tonlu ilave tetrakord (1-1/2-1 kuruluglu)

3- Baslangigta yarim tonlu ilave tetrakord (1/2 1-1 kurulugu)

4- Artinimis sekondali tetrakord (1/2-1.1/2-1/2 ton kurulugludur.)

5- Eksiltilmig tetrakord (1/2-1-1/2) ton kuruluglu

Esas makamlarin ses sirasi yukarida gésterilen tetrakodlarin gesitli

1

ustillerle birlegmelerinden meydana gelir. Ancak iki tetrakord birlestirilebilir.
ki tetrakord birlestiriliyorsa birinci alt, ikinci orta, tglinc ise Ust tetrakord
seklinde isimlendirilir.

Tetrakordlar doért usl ile birlestirilebilir.

1- Zincirli birlesme

2

3

4- Orta ton vasitasiyla birlesme

Bu birlegmelerle Azerbaycan Halk Masikisinin makam dizileri

Yakin birlegsme

Orta yarim ton vasitasiyla birlesme

meydana gelir.
Bu konu igerisinde kullanilan makam kelimesi Azeri halkinin kullandigi

"~ masiki terminolojisinden olan “mugam?” ile karigtirimamalidir.
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Birbirlerine benzemelerine ragmen Azerbaycan mdsiki nazariyesinde
bu iki kelime ayri manalar tasiyan mustakil terimler seklinde kabul edilmistir.

Bu agidan mugam serbest uslibda kurulan g¢ok bélimla vokal-
enstriimantal ve enstriimantal — masiki eseridir. Makamin ise burada “lad-
dizi'manasinda yani perdeleri belirli fonksiyonel vazife tasiyan cesitli
kuruluglu ses siralarindan ibaret oldugu dikkate alinmalidir.'®

Tamperement  ses sistemine sahip olan Azerbaycan Halk
Mdasikisinde dizler, dértlllerin birlesmesi sonucu kurulurken, masikimizde
diziler, 24 gayr-i musavi sesin dortli ve besliler ya da besli ile
dortlalerin, 6zel bilegiklerin ( Hizzam, Saba vs...) birlegsmeleri ile olusur.
Dértla ve begliler makamin seyrine bagl olarak simetrik taginabilirler.

1 5§ 8 9 12 13 degerindeki araliklar mevcuttur.

Masikimizdeki esas kurulus bagka bir ifade ile  ana dizi

11 %21+ 1 1 % araliina sahip Cargéah dizisidir.

¥ M.S. Ismailov, Azerbaycan Halk Masikisi Janrlari, Bakii 1984, s.9
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2.3. HALK USLUBUNDA AZERBAYCAN LADLARINDA (MAKAM)
MUSIKI BESTELEME KAIDELERI

2.3.1. Rast Makaminda Masiki Bestelenmesi

1, 1, ¥2 formill ile kurulmus G¢ beraber dértlinun birlegsmesi
Rast makami dizisini meydana getirir. Orta dértliintin birinci perdesi
makaminin karar sesidir. Ses dizisinin dg¢lncu perdesi kararin alt tagiyici
tonu vazifesini  goérir. Bunun  muizigimizdeki “yeden”  kavramini
karsiladigint gérmekteyiz.

Alt tasiyici ton karara gegmeden &nce altili olarak asagiya
hareket edebilir. (si-Pest Re aralidi ) Alt tasiyict tondan ancak (st
tasiyict  tona (Si-Re) sigrayi¢ yapabilir. Bu tir sigrayislar muasikimizde
kural olarak kargimiza ¢ikmaz.

Ses dizisinin doérdinct perdesi esas ton olan karar vazifesini
gorar. Karardan yukariya dodru Gcliye (Do-Mi), Ust dértliye (Do-Fa),
besliye (Do-Sol ) ve dértlinin st tasiyici tonuna ( Do,Fa diyez ) asagdiya
dogru ise orta seslere ve alt doértliye sigrayis yapabilir.

Ses dizisinin besinci perdesi Ust tasiyici  tonu vazifesini goérur.
Bu perdeden yukariya dogru kararin dértlusti (Do-Fa) ve beglisine (Do-
Sol), asadiya dogru ise kararin alt ta§|y|6| tonuna, orta sesine ve alt
dortlustine sigrayis yapabilir. ‘

Ses dizisinin alt perdesi kararin  Gglust vazifesini gérir.  Bu
perdeden yukariya dogru Kkararin belisine (mi-Sol) asagiya dogru ise
karara (Mi-Do) sigrayisi yapilabilir.

Ses dizisinin yedinci perdesi kararin Ust dértlist vazifesini gorir.
Bu perdeden vyukariya dodru karar beslisinin Ust tasiyici tonuna (La-La)
asadiya dogru ise karara (Fa-Do) ve onun Ust taglyici tonuna (La-Si)

sigrayis yapilabilir.
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Ses dizisinin dokuzuncu perdesi beglinin Ust tasgiyici tonu
vazifesini gbrir. Bu perdeden ancak asagiya dogru kararin Ust
dértlistne (La-Fa) sigrayis yapabilir.

Ses dizisinin  onuncu perdesi makamin son tonudur. Bu
perdeden sigrayls vyapilmaz. Komsu perdelerde ise ancak asagi

dogru hareket edilebilir.

Kaideler

1- Ayni istikamete dogru birbirinin adinca iki sigrayls yapilmaz.

2 — Makamin ses dizisinden kopan sigrayiglar ve kademeli
hareket, kararin batlinligini bozup baska bir oktava gegmesine sebep
olur.

3 — Sigrayistan sonra ayni istikamette tam tona hareket edilemez.

4 - Tam ton hareketinden sonra ayni istikamette sigrayis yapiimaz.

5 — Yukartya dogru {glu sigrayisindan sonra ayni istikamette yarim ton
hareket yapilmaz.

6 — Asagiya dogru Ugla sigrayisindan sonra ayni istikamete yarim ton
hareket yaptimaz.

Bu kaideler cergevesinde Rast makaminda melodiler su sekilde
bestelenir.

Biri baslangig, dieri ise ona cevap . verici karakterde kurulmus iki
simetrik cimleden meydana gelir. v

Baslangi¢ ifade birinci élgliyl ifade eder, ikinci 8lgintin baglangicinda
biter. Cevap verici ifade Uglnci &lglyl teskil eder ve yarim karar meydana
getirilerek dérdiincl 6lgtintin baglangicinda tamamlanir. Dérdiinci lgti soru
clmlesini cevap verici cimleye baglayan ifadeyi verir. Bu ifade cevap verici
cimlenin baglangicina tesadif eder.

Birinci climlede ifade olunmus mizik fikrinin tamamlanmasi igin

sekizinci dlglide sonlanan tam karar cevap verici cimle ile tamamlanir.
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2.3.2. Sar Makaminda Misiki Bestelenmesi

1- %2 -1 Formili ve ¢ dértlindn birlegsmesiyle SGr makami ses dizisi
olusturulmustur. Orta dértlinin birinci perdesi makamin kararidir.  MUmkin
olan sigrayisglar sunlardir.

Ses dizisinin birinci perdesi esas tonun orta sesi vazifesini gérir (La).
Bu perdenin esas tonla alakasi yoktur ve sigrayislara katilmaz

Ses dizisinin ikinci perdesi esas tonun alt tasiyici (si) tonu vazifesini
gorar. Sar makaminda bu perdeden sigrayis yapiimaz.

Uglincii perde ses dizisinin esas tonudur. Bu perdeden {glilye (Do-mi),
dértliye (Do-Fa) ve esas tonun beglisine (Do-Sol) sigrayislar yapilabilir.

Ses dizisinin dérdincl perdesi makamda karar vazifesini goriir. Bu
perdeden ancak yukariya dogru Ust orta sese, dértliiye (Re-Sol) ve besliye
(Re-La) sigrayis yapilabilir.

Ses dizisinin besinci perdesi kararin st tagiyici tonu ve Ust orta sesin
alt tasiyici tonu vazifesini gérir (Mi). Bu perdeden yukariya dogru kararin
dértlistine (Mi-Sol) asadlya dodru ancak esas tona (Mi-Do) sigrayis
yapabilir.

Ses dizisinin altina perdesi kararin st orta sesi vazifesini gorir (Fa).
Bu perdeden yukariya dogru kararin beslisi (Fa-La), asadiya dogru ise karar
(Fa-re) ve esas tona (Fa-do) sigrayis yapilabilir.

Ses dizisinin yedinci perdesi kararin dortliist vazifesini gérur (sol). Bu
perdeden yukariya dogru karar beslisinin st taglyici tonuna (sol-si) ve hem
de ses dizisinin son tonuna (sol-do), asagiya dogru ise st orta sesinin alt
tasiyict tonuna (sol-mi) karara (sol-re) ve esas tona (sol-do) sigrayis
yapabilir.

Ses dizisinin sekizinci perdesi kararin beglisi vazifesini gérir(La). Bu
perdeden yukariya son tona (La-do) agagdiya dogru ise kararin {ist orta sesine
(La-mi) ve karara (La-re) sigrayis yapilabilir.

Ses dizisinin dokuzuncu perdesi karar beglisinin Gst tasiyici tonu
vazifesini gorir (si). Bu perdeden ancak kararin st dértlisiine (si-sol)

sigrayis yapilabilir.
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Ses dizisinin onuncu perdesi son ton olma vazifesini gérir (Do). Bu
perdeden ancak asagiya dogru besli (Do-fa) ve besliye (Do-sol) sigrayis
yapabilir.

Sar makaminda melodi bestelenirken Rast makamina dair gdsteriimis
kurallar temel sayilmaktadir.

Sar makamini birinci ifadesinin ikinci élgtiniin baslangicinda bitmesi
ikinci ifadenin ise dérdincl 6lgliniin baslangicinda yarim karar meydana
getirmesi beklenir.

Cevap verici cimle, sekizinci dlginin baglangicinda karar ile biter ve

tekrarlanir.

2.3.3. Segah Makaminda Masiki Bestelenmesi
Y2 -1-1 formllu ile 4¢ dértlintn birlesmesiyle segah makam dizisi

olusturulur. Orta dértlinn birinci élgisti makamin karar sesidir.

Sigrayis imkanlari séyledir:

Ses dizisinin birinci tonu esas tonun alt tasiyici tonu (si) vazifesini
gérir. Bu perdeden sigrayis yapiimaz.

Ses dizisinin ikinci perdesi esas ton yani kararin alt Gglast vazifesini
gorir (do). Bu perdeden karara (Do-mi) onun Ust tasiyici tonuna, besliye ve
beslinin st taglyici tonuna sigrayis yapar.

Ses dizisinin Gg¢lnci perdesininhigbir vazifesi yoktur.

Ses dizisinin dérdincl perdesi makamin karari vazifesini gérur (mi).
Bu perdeden yukariya dogru esas tonun beslisine (mi-sol) asagiya ise
acluye (mi-do) — (esas tona) sigrayis yapllir.

Ses dizisinin besinci perdesi Ust tasiyici ton vazifesini gérur (Fa). Bu
perdeden yukariya dogru esas tonun beslisinin Ust tasilyici tonuna, asagiya
ise esas tona (Fa-Do) sigrayigi yapilabilir.

Ses dizisinin altinci perdesi esas tonun beglisi vazifesini goérir (Sol).
Bu perdeden yukariya esas tonun oktavina (Sol-Do) asagiya ise karara (Sol-

~ Mi) ve esas tona (Sol-Do) sigrayis yapilabilir.
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Ses dizisinin yedinci perdesi esas tonun beglisinin Ust tonu vazifesini
gérar (La). Bu perdeden yukarlya dogru esas tonun oktavina (La-do)
asaglya ise kararin Ust taslyicl tonuna sigrayis yapilabilir.

Ses dizisinin sekizinci perdesi, esas tonun beglisine nispeten orta ses
vazifesini gérir ( si bemol ). Bu perdeden ancak melodinin bagka perdelerde
tekran yapilarak Gcliye sigrayiglar yapabilir.

Ses dizisinin dokuzuncu perdesi, esas tonun oktavi vazifesini gérur
(Do). Bu perdeden asagiya dogru esas tonun besglisine (Do-sol) ve ayni
beslinin Ust taslyici tonuna (Do-la) sigrayis yapilabilir.

Ses dizisinin onuncu perdesi, son ton vazifesini goérir. Bu perdeden
sigcrayis yapilmaz.

Bu makamda melodiler bestelenirken, Sar makamina ait gosterilen
kurallar esas gésterilmelidir.

Ikinci 6lginiin baslangicinda birinci ifade karar ile, cevap verici ifade
ise dérdiincl Sigtintin baglangicinda yarim kararla biter. Cevap verici cimle
sekizinci dlglintin baslangicinda karar ile tamamlanip ayni melodiyle veya
versiyonu seklinde tekrar edilir.

Cevap verici ciimlenin kurali rast makaminda oldugu gibidir.

Halk uslupunda Azerbaycan makamlarinda masiki bestelemenin
yukarida gosterilen ic makam ve bu makamlarin kaideleri dogrultusunda
meydana getirildigini gérmekteyiz. Bu makam dizilerinin sesleri arasindaki
sigrayiglarin kurallar dahilinde yapiimasi Azerbaycan Halk Masikisinin 6zunt
olusturmaktadir.

Bu makamlar i¢in konan genel kurallarin haricinde perdeler arasindaki
sigrayislar da kurala baglanmistir. Dolayisiyla her élgtinin igerigi, soru cevap
climleleri, ve yanim karar perdeleri ile belirginlesmistir.

Klasik Turk Muzigindeki makam yapilanmasina baktigimizda: her
makamin kimliginin korunmast anlaminda belli kurallari vardir. Bu kurallar
sirasiyla  Dizisi, Gugli perdesi, yedeni, Donanimi, Seyri, Asma Karar,

perdeleri ve Genislemesini ihtiva eder.
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Azerbaycan Halk Muzigindeki haneler arasi ve perdeler arasindaki
kuralll gegisler, Klasik Turk muziginde serbest kullanim karakterleriyle
kendisini gésterir.

Besteleme kaideleri gézoniinde tutulursa Klasik Turk Miziginin kendi
icinde kayitl, ancak zenginlik yaratacak bir tur muzikal serbestligi icinde

tasidig goruldr.
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2.4. AZERBAYCAN HALK MUSIKIiSI’NDE
MAKAMLARIN iNCELENMESI VE KLASIK TURK MUSIKISINDE
MAKAMLAR

2.4.1. Rast Makami
Azerbaycan Halk Muasikisinde Rast makam, ¢ ayri dértlunin 1,

1, ¥z formult esas alinmasi sureti ile kurulur.

Buna gbére orta dortlinin birinci perdesi (Do) makamin karar
sesi olur.

Dizinin Uglnct perdesi kararin alt tasiyict tonu vazifesini
goérir. Bu ses karara gegilmeden o6nce ikili olarak asagi hareket edebilir.
(sol perdesine dusulur.)

Rast makaminin biutin perdeleri karar sesine tabidir. Bu
perdelerin en mihim vazifesi karara hizmet etmek ve onun melodileri
igleyisini kuvvetlendirmektir.

Rast makaminda, beste yapilirken, biri baglangi¢ digerise ona
cevap verici nitelikte kurulmus iki  simetrik ifade bir climle meydana
getirir.

[k ifade birinci haneyi olusturur. lkinci hanede baslangig ifadesinin
bittigi perdeler Rast makaminin subelerini belirler.

Rast makaminin ilk subesi HUséyr;T makamidir. Diger subeleri;
vilayeti, Irak, Geray?dir. ‘

Misikimizde Hiseyn ve Irak basl basina mistakil birer makam olarak

yer alirlar.

2.4.2, Siar Makami

Sar makami, 1, %2, 1 formald ile kurulmus (¢ doértllinin
birlesmesi ile olugan dizi ile oluSar. Buna gére;

Orta doértlintn ilk perdesi makaminin karar sesi olur.

Rast makaminin Uglncl perdesi olan (Do) sGr dizisinin de

esas tonu olma hakkini 6ziinde saklar.



26

Karara kademeli olarak yukaridan asagidan ve vasitali sigrayis
yapilabilir. Sdr makaminda beste yapilirken Rast makamina dair
gosterilmis  kurallar temel sayilmalidir.

Sar makamin, Maye-i SGr, Zemin Hara, $dr Sehnaz, Hicaz,
Bayati-Kirdi, Sema-y1 Sems, Nisib-i Feraz, gibi subeleri mevcuttur.

Hicaz, Beyati ve Kurdi misikimizde miustakil makamlar olarak yer

alirlar.

2.4.3. Segah Makami

Segdh makami 1 %, 1,1 formult ile birlesik G¢ dortlinin
olusturdugu dizi ile kurulur.

Bu dizede orta doértluntn ilk perdesi (Mi) makamin karar sesi
olur.

Segah makamindan beste yapilirken $ar makami olusum
kaideleri esas alinir.

Cevap verici cUlmlenin kurulus kurali Rast makaminda oldugu
gibidir.

Segah makaminin , Maye-yi Segah, Sikeste-i Fars Miberrike, lrak
gibi subeleri mevcuttur. Bunlardan Irak ile Rast makamin da oldugu

gibi Segah’da bir oktav tize tasinmak sureti ile genigletilir.

2.4.4. Saster Makami

%, 1, % formult ve alt dortlinin doérdinctt perdesinde Ust
dértlintn  birinci  perdesi arasinda artinlmis ikili aralikla olugan iki
birlesik dortlinin  meydana getirdidi diziile kurulur.

Bu dizide ust dortlintin ikinci perdesi karar sesidir. Sdster
makaminda beste yapilirken diger makamlarigin gegerli olan kaideler
esas alinir.

Saster  makaminin Maye-yi Stster, Terkib gibi  subeleri

mevcuttur.
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Azerbaycan’da en ¢ok yaygin olan makamiar * Sar” ve “Segéh™ir.
Azerbaycan Halk Mdasikisi'nin - degisik  formlarinda bu iki makam
kullaniimistir.

Rast, Saster, Cargah ve Beyati-Siraz makamlar sikga kullaniimigtir.

En az iglenen Humayun makamidir.

Makamlarin ruha tesirleri bakimindan; Rast makaminin dinleyicide
mertlik, zindelik hissi, SOster makaminin keder hissi, Cargah makaminin
heyecan ve ihtiras, Beyati Siraz makaminin gamli olma hissi
Humayun'un ise SGster'e nispeten daha derin bir keder hissi uyandirdigi
Azerbaycan masikinaglarinca tespit olunan bir gergektir.  Bu gergek
klasik Turk Mdasikisindeki makamlarin, ruh Gzerinde uyandirdi§i hislerle
aynmdir.

Azerbaycan muisikisinde asil makamlar haricinde ilave makamlar
ve subeleri vardir. Bunlarin sayis! yetmisten coktur.

Yedi esas Azerbayacan makaminin on iki perdeli kromatik
gaminin  her bir tonunda kurulmasi seksen dért makam dizisini
meydana getirir.

Azerbaycan Musikisinde tam ve yarim tondan bagka 1/3 ve V4 ton
da vardir. Fakat bu tonlarin Azerbaycan halk mdsikisinde
degerlendirilemedigini goériyoruz. Bu koma seslere sadece halk
mahnilarinin seslendiriimis  haliyle rastlamaktayiz. Makamlarda ise
tamamen tampere sistem uygulanmaktadir.

Azerbaycan Muastkisinde makamilar U¢ tetrakordun
birlesmesinden olusuyor. Ikinci tetrakordun ilk perdesi maye perdesi
adini aliyor. Her 6l¢i bir haneyi gosteriyor ve hane degisik makama
gecis temininde kullaniliyor.

Azerbaycan mdsikisinde makama giris cevap verici cumle ile
baglar, hanelere gegisle soru cimleleri tegkil ettirilir, nihayetinde cevap
verici cUmlenin versiyonu ile karar kilinir. Soru ve cevap verici

ctimleler bir kaide olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Klasik Tirk Miziginde bir  ton arallk  1.4.5.8.9.12.13 komalara

" bélunerek bir sekizlide 24 birbirine esit olmayan aralik elde edilir. Bu
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araliklar degisik sekillerde birlestirilerek dortl ve begliler elde edilir. Bu
dortli ve besliler de birlestirilerek makam dizileri olusturutur.

Makamin olusabilmesi icin karar perdesi, yarrm karar perdesi,
Seyri, Geniglemesi, asma karar perdeleri gibi  &zelliklerin belirtiimesi
gerekir. Bu anlamda seyrin &nemi ¢ok buyiktir. Burada Azerbaycan
Halk M(sikisindeki soru ve cevap verici cimlelerin, Klasik Turk Mazigindeki
seyri  kismen karsiladigini gormekteyiz. Sadece Klasik Turk
Muizigi'nde, Azerbaycan Halk Muzigi'nde oldugu gibi soru ve cevap
verici clUmleler bir kaideye baglanmamigtir. Daha serbesttir. Fakat

gufteye ve melodinin  akigina uygun olma zoruniulugu vardir.

2.4.5. Cargah Makami

Azerbaycan Halk Mdasikisinde Cargah makami ilk subesi “Maye-
yi Cargéh (Do kararli Cargéh) esas alinarak olusturulur.

Do kararli Cargah ikinci olguniin  basinda ilk ifadenin Gargéah ile
tamamlanmasi — cevap verici ifadelenin ise dordiinct hane basindaki
yarim kadansla bitmesi ile kurulur.

M.S. Ismailov eserinde Do- Cargdh makam dizisini “ %, 1 %2 1, %,
1, 2" seklinde verir

Azerbaycan Halk Mdasikisinde makamlarda her &l¢ll bir haneyi
olusturmakta ve bu haneler degisik - makam dizelerine ge¢mekte
kullanilmaktadir. Ancak bu gegisler Turk Muziginde oldugu gibi serbest
degil belli bir siray1 takip etmektedir.

Bu durum her makam igin s6z konusu olan bir kuraldir.
Haneler esas alinarak, kurulan cumleler (dizisi) belirleyici olarak
karsimiza c¢ilkar. Her hane  baslangi¢ itibari ile yeni bir diziyi
(Bestenigar, Menend-i Muhalif , mansuriryye) hazirlar.

Dizilerin sonundaki cevap verici climle, makaminin versiyonu ile
karar verir.

Turk Mduziginde makam dizileri, dortli beglilerin ya da  besli
dortliilerin ~ birlesmeleri ile  olusur. Muzigimizde  dizi olusumunu
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belirleyen, Azerbayacan Halk Mulziginde oldugu gibi hane degil, dortli
ve beslilerdir.
Turk Muziginde bu makam dizisi(1 1 % 1 -1 1 I

seklinde olusturulur.

2.4.6. Bayati — Siraz Makami

Do kararh, 1, %, 11, %% formlluile kurulan Bayati Siraz
makam dizisinde, doérdinci hane &ncesinde cevap verici climle yarim
karar meydana getirir. Sekizinci hane 6ncesinde de cevap verici cumie
karar sesi ile tamamlanarak tekrar yapar.

Yine Haneler esas alinarak, (Bayéti Isfahan, uzzal, Bayati -
Isfahan) dizileri olusturulur. ‘

Masikimizdeki Bayati dizisinden ¢ok uzaktir.

2.4.7. Humayun Makaminda Misiki Bestelenmesi

Azerbaycan Halk Mlsikisinde Humayun dizisi 7%, 1, ¥z, 2 formili
ile kurulurve orta ton araciligi ile iki birlesik dértli seklinde birlesir.

Bu makam dizisinde iki karar s6z konusudur. Bunlardan ilkini alt
dortlintin dordiincti perdesi, ikincisini Ust doértlinin dérdinct perdesi
meydana getirir.

Turk  Muozigindeki  Huméyun dizisi, 2 (1+1/2) %2 formult ile
kurulur. _

Bu kurulusa gore aralik itibariile ilk (alt) dértiilerin benzedigini ,
Gst dortltlerdeki araliklarnin farklilik gésterdigi goéririz.

Azerbaycan’da en ¢ok yaygin olan makamlar “ Sar’ ve “Segah™ir.
Azerbaycan Halk Mdisikisinin degisik  formlarinda bu ki makam
kullaniimistir.

Rast, Stster, Cargah ve Beyati-Siraz makamlari sikga kullaniimigtir.
En az islenen Humayun makamdir.

Makamlarin ruha tesirleri bakimindan; Rast makaminin dinleyicide
mertlik, zindelik hissi, Stster makaminin keder hissi, Cargdh makaminin

" heyecan ve ihtiras, Beyati Siraz makaminin gamli olma hissi
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Humayun'un ise SGster'e nispeten daha derin bir keder hissi uyandirdidi
Azerbaycan mdsikinaslarinca tespit olunan bir gergektir. Bu gergek
klasik Turk Mdasikisindeki makamlarin, ruh Uzerinde uyandirdigl hislerle
aynidir.

Azerbaycan mdsikisinde asil makamiar haricinde ilave makamlar
ve subeleri vardir. Bunlarin sayis! yetmisten coktur.

Yedi esas Azerbayacan makaminin oniki perdeli kromatik
gaminin her bir tonunda kurulmasi seksen dért  makam dizisini
meydana getirir.

Azerbaycan Mdusikisinde tam ve yarim tondan bagska 1/3 ve % ton
da vardir. Fakat bu tonlarin Azerbaycan halk masikisinde
degerlendirilemedigini  goriyoruz. Bu koma  seslere sadece Halk
mahnilarinin seslendiriimis  haliyle rastlamaktayiz. Makamlarda ise
tamamen tampere sistem uygulanmaktadir.

Azerbaycan Mdastkisinde makamlar ¢ tetrakordun
birlesmesinden olusuyor. lkinci tetrakordun ilk perdesi maye  perdesi
adini aliyor. Her 6lgi bir haneyi gosteriyor ve hane degisik makama
geciste kullaniliyor.

Azerbaycan mdsikisinde makama giris cevap verici cumle ile
baslar. Hanelere gegisle soru cumleleri tegkil ettirilir.  Nihayetinde
cevap verici cumlenin versiyonu ile karar kilinir. Soru ve cevap verici
cimleler bir kaide olarak kargimiza gikmaktadir.

Klasik Turk Muziginde bir ton aralk 1.4.5.8.9.12.13 komalara
bélinerek bir sekizlide 24 birbirine esit olmayan aralik elde edilir. Bu
araliklar degisik sekillerde birlestirilerek doértli ve begliler elde edilir. Bu
dortla ve begliler de birlestirilerek makam dizileri olusturulur.

Makamin olusabilmesi igin karar perdesi, yarim karar perdesi,
Seyri, Genislemesi, asma karar perdeleri gibi &zelliklerin belirtiimesi
gerekir. Bu anlamda seyrin énemi ¢ok biyuktir. Burada Azerbaycan

Halk Masikisindeki soru ve cevap verici cimlelerin, Kiasik Turk Mizigindeki
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seyri  kismen karstladigini gbérmekteyiz. Sadece Klasik Tirk
Mzigi'nde, Azerbaycan Halk Mauzigi'nde oldugu gibi soru ve cevap
verici cUlmleler bir kaideye baglanmamigtir.  Daha serbesttir. Fakat

gifteye ve melodinin akigina uygun olma zorunlulugu vardir.

Ras Makam: :

Azerbaycan Halk Mdsikisinde Rast makami G¢ ayrn  dértlinin
birlesmesi ve 1,1,1/1 formalt ile olusturulur. Dizinin bUtin perdeleri
orta dértlinin birinci sesine hizmet eder. Bu perde karar perdesidir.
Soru ve cevap cumleleri bu perde (zerinde tamamlanir. Klasik Turk
Miziginde ise rast makami dizisi 9 8 5 9-9 8 5 araliklarinin
birlesmesinden oluSdr. Araliklar tampere sistemdeki gibi esit olmadigi
icin farkll  degistirme isaretleri kullanilir.  Rast makaminin
mizidimizdeki karar perdesi sol (Rast) perdesidir. S6ziii ve sbzsliz
eserler bu perdeden yazilir ve icra olunur. Diger perdelerden icrasi,
sadece transposizyon s6z konusu oldugu zaman yapillir.

Azerbaycan miizigindeki soru ve cevap ciimleleri mizigimizin makam
seyrinin  zorunlu bir sonucu olarak kargimiza g¢ikar. Ancak bizdeki seyir
kuralli gérinmesine ragmen kendi icerisinde bir serbestlije sahiptir. Bu

da bol gesniyi kullanabilime 6zgurligind temin etmektedir.

Sar Makami :

Bu makam, (¢ ayn dértlinin birlesmesi ve 1, %, 1 formild ile
kurulur. Orta dértlanin birinci perdesi karar perdesidir. Rast
makamindaki  kaideler Sar makami icin de gegerlidir.  Dizi itibariyle
muzigimizdeki Blselik makam dizisine tekabiil etmektedir.

Her iki mizikte Bdselik ve Sar makam dizilerinde Do(Cargéah)
perdesi dnemlidir.

Ayrica, muzigimizdeki Blselik makam dizisi baska makam dizileriyle

birlestirilerek bir seri baselikli mirekkep makam dizisi olusturulmustur.
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(Sehnaz Biselik, Hisar Baselik) gibi.
Incelemelerimiz sonunda Azerbaycan muzigindeki Sdr makaminin

bizdeki Blselik makami ile bir paralellik gésterdigini séyleyebiliriz.

Segah Makami :

Bu makam Azerbaycan Mdisikisinde ¢ ayrt dértliniin  birlesmesi
ve %, 1,1, formiltile kurulur. Orta dértlunin birinci perdesi karar
perdesidir.

Mizigimizdeki segdh makam dizisi 5 9 8 9 5 9 8
araliklanindan  olusturulur.  Dolaysiyla Azerbaycan Muzigindeki segah
makamindan farkli bir yapi gosterir.

Azerbaycan Mauzigindeki segdh makam dizisi, kurulus itibariyle

muzigimizdeki kirdi makam dizisini ¢agngtirmaktadir.™

Suster Makami :
Bu makam Azerbaycan mdsikisinde ¢ ayri dértlinin birlegsmesi
ve Y% ,1, % formiltile kurulur. Muozigimizde bu diziyi karsilayan bir

makam dizisi yoktur.

Cargah Makami : o

Bu makam Azerbaycan MGSlkTsinde t¢ ayri dortlindn birlesmesi
ve ‘%, 1, %" formdllile kurulur. Orta dortliniin  birinci perdesi karar
perdesidir. Muzigimizdeki Cargdh makam dizisi9 9 4 9 -9 9 4
araliklarindan olusturulur. Dolayistyla Azerbaycan muzidindeki Gargah

makamindan farkli bir  yapi gdsterir.

Beyati Sirdz Makami :
Bu makam Azerbaycan Mdasikisinde g ayrn doértlinin birlegsmesi
ve 1, %, 1,1, ¥ formiltt ile kurulur. Orta doértlinin birinci perdesi karar

perdesidir.
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Isim benzerligi itibari ile benzeriik gdstermesinin yaninda la
kararll olusunu dustnursek muozigimizdeki Bayati makam dizisini
nisbeten karsiladigini kabul edebiliriz.

Muzigimizdeki Beyati makam dizisi 8 5 9 -9 4 9 9
araliklarindan olusturulur. Fark olarak gbze carpan muzigimizdeki
si-komabemol (segéh) perdesinin olusudur. Azerbaycan muziginde bu

perde icra esnasinda kullantlir.

Humayun Makami :

Bu makam Azerbaycan miuziginde G¢ ayri doértlinin birlegmesi
ve ¥, 1%, ¥ formultile kurulur. Orta dértlintn birinci perdesi karar
perdesidir. Muzigimizdeki Hicaz Himayun dizisi 5 12 5 9 4 9
9 araliklarindan olusturulur. Bastaki dértla itibari ile Azerbaycan
muzigindeki htmayun makam dizisine benzetebiliriz. Anacak dizinin
devamini dustinecek olursak miizi§imizdeki Hicaz zirglile makam dizisini
karsiladidini goéruriz.

Azerbaycan Halk Mizigi ses sistemi, Klasik Turk Muzidi ses
sisteminden tamamen farklidir. Sadece makam isimlerinin benzerligi ve

bazi makamlarin mayesindeki dortli benzerligi séz konusu olabilir.
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2.5. AZERBAYCAN MUSIKISI’NIN RITMIK OZELLIKLERI

Azerbaycan Halk Masikisi, ritmik yapisi bakimindan iki gurupta
incelenebilir.

llki metrik vezinli masiki, ikincisi belli bir vezni olmayan, serbest
masikidir.

Vezni belli olan mdsikiye halk tarkileri, ¢esitli oyun havalari vokal
masiki dahil edilir.

Bu formlarin vezinleri 6/4, 4/4, %, 2/4, 4/8, 6/8,3/8 olcllerinden
ibarettir. Azerbaycan masikisi igin 4/4'lik vezin 2/4’ den daha karakteristiktir.
6/8'lik igin bir kaide olarak, 3/8’ den ibaret iki b6liim olur.

Azerbaycan raks mizigi ve bazft'L‘JrkUlerin vezinleri iki bélimld yada tg¢
bélimli vezinlerin dénugimi Gzerine kuruludur. 6/8 vezinli mdsikinin nota
dagiliminda iki bolumla élgtlerde, tg bolumla dlglilerin dontistim 6zelliklerine
uyulmadigi igin agir kisim hafif yén de hafif kisimda agir kisma donistince
masiki tahribine yol agiimistir.

Hoyrat formunda olan Azerbaycan misikisi 6rnekleri doért bélumis
vezin yerine iki bélumlu vezinle gosterililer. Bu doénistime uyulmadidi
takdirde ritmik karnigikliklar meydana gelebilmektedir.

Halk masikisi Gslubu kromatik harekete ¢ok sinirli ¢lglide yalnizca
Rast, Sar, Segah gibi makamlarda imkan vermektedir.

Azerbaycan Halk Turkileri orijinal metro-ritmik bir yapiya sahiptir. Bir
cok tlrki 6zellikle lirik olanlar, dans — oyun ritimleri ile alakahdir.

Ritmik figurlerin ¢esitliligi tUrkilerdeki sinirsiz hareket imkanini
dogurmaktadir.

4/4’luk ve 2/4'luk us(l esnekligi ve ritmik ifadedeki zenginligi itibari ile
sik¢a kullanilir.

Turkllerde gdze carpan diger bir husus da degisik zamanl usdllerin
yanyana kullanilmas:i ve ritmik bilesimlerin i¢ ice gériilmesidir.

Bunun diginda ikili ve U¢lu 6lgllerin akici séylenigsi de 6nem

tagimaktadir. Melodi 3/4’luk seyrederken mizik esliginin 6/8’lik olmasi
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durumunda tiirkide bir yan ritimlilik durumu olusturmaktadir. Bu gibi ritmik
duzensizlikleri enstrimantal mizigin icrasinda da gérilmektedir.

Tark miziginde ritim ¢ok énemli bir yer tutar. Ritim kullanim zenginligi
tarih icinde bir ¢ok ritmin olusmasina yol a¢gmistir. Geleneksel mizigin
yapisina uygun kigilk zamanli ve blylk zamanli [ 2 zamanhdan 124
zamanlya kadar] ritm mevcuttur.

Eserle ritim arasinda mikemmel bir bad kurularak, hafif yada agir
dénustmler yerinde kullanilmisgtir.

Yorum, form o&zellikle vokal eserlerdeki glftelerin  mana zenginligi,
vokal eserlerde kullanilan vezin ritmi belirlemistir.

Halk mizigimizde daha ¢ok 4/4’luk, 5/8’lik, 8/8’lik, 9/8’lik vezinier
kullanilirken Geleneksel muizigimizde 124 zamanhya varan  bir ritim
zenginligi yasanir.

Turk Muziginin en karakteristik ritimleri Aksak ritimlerdir. Aksak ritimler,
esere gore ve vezne bagli olan bir dénisimu binyelerinde tasirlar.

Turk miziginde kullanilan ritimlerin hemen her birinin ¢ger merhalesi
mevcuttur. Bu durumu ifade etmek igin veznin kendisi, Agir ve Sengin gibi

ritmik tanimlayicilar kullaniimigtir.
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2.6. AZERBAYCAN HALK MUSIKISINDE MELODIK SUSLEMELER

Azerbaycan Halk Muasikisinde melodiyi ¢esitli melodik vasitalarla
zenginlestirmek, glzellestirmek Sark ve Azerbaycan masikisinin en
karakteristik 6zelligidir. Melodi siislerini yazarken her tir sarti, isareti bir yana
birakip buttn notalari harflerie yazmak gerekir.

Adi melodik sis bir esas, digeri ise Ust yardimci olmak Uzere birbirinin
ardinca hizl gelen iki notadan ibarettir.

Eger esas nota ile yardimci nota blytk ikili araligi olusturursa o
zaman daha glzel etkilerin saglanmasi igin yardimci nota yarim ses
pestlestirilir.

Azerbaycan Halk Muziginin milli karakterini olusturan “Irticalen
Yaratilig” sark melodisinin tabiatinda mevcuttur. Olaganusttu ustalikla sanat
imkanlari dahilinde melodiye farkli sekiller vererek irticalen ¢alip okuma
sanatgiya genis bir fantezi ufku sunmaktadir. Irticalen yaratilan, yalnizca
mizigin kendisinde degil ayni zamanda icra tarzinda da uygulanmaktadir.

Iticalen vyaratilan motiflerin  zenginligi icranin sanat nitelik ve
yetenegine bagiidir. Icraci irticalen degerlendirdigi konuyu se¢mede, kabul
etmede, makam ve siir tirini belirlemede ézgurdir.

Azerbaycan Halk Miuziginde irticalen yaratma sekilleri farklidir.
Genellikle ferdidir. Miizik Bilimi ile bu konu heniiz genellesmemistir.

Azerbaycan Halk Miizidinde irticalen icra edis, sanat¢inin keyfi hareket
6zglrligtt anlamina gelmez. Melodik anlatim igin yeterli bir mesafe
biraktiktan sonra belirli kistaslar iginde sanatgiy! sinirlar'®.

Uslup, ritmik binyenin temelleri, séz konusu sinirlamalardan bir
kismidir. rticalen icranin bir 6zelligi de tek olmasi yani bir daha
tekrarlanmamasidir. Bu sebepten dolayr melodik degigsmelerin strekli

yenilendigdini gériirtz.

_ '8 Salih Turhan; Azerbaycan Halk Miiziginin Ozellikleri ve Zaman igerisindeki Gelisimi TEA. 1989.
Ankara 1989. S. 98.
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Burada karar sesi, melodik sbéylenisin algilanmasi, motifin uygun
olarak yerlestiriimesi sikga gérulen orijinal suslemeler. Gilissando (sesten
sese kaygan gegis) ve bir dizi 6zel usul bilegkeleri genis yer tutmaktadir.

[cra tarzinda da milli 8zellikler gériiimektedir. Ozellikle vokal icrada ses
sanatgtsinin sesi ¢gok hareketlidir. Enstriman yardimi ile gok sayida siisleme
yapilabilmekte, cesitli orijinal motifler ortaya konmaktadir. Halk sanatgisinin
irticalen ¢alip okudugu ve yapabilecedi tim sislemeleri ve ayni zamanda
degisen varyantlarini tespit etmek mumkin degildir. Genellikle en yaygin
olani degerlendirmeye alinip, digerleri zaman iginde tasnife tabi tutulup,
varyant olarak degerlendirilir.

Azerbaycan Halk Masikisi ¢ok dallanip budaklanmig bir Usluba
sahiptir. Uzeyir Hacibeyli inceledigimiz eserinde, Halk Uslubunun kesin ve
dogru ¢gizgilerini vermektedir.

Azerbaycan Halk Miuziginde lirikk muhtevall tlrkiler hakimdir.
Genellikle sanatgilarin mizik hayatinda muizikal sairane ifadenin en yaygin
vasitasi olan lirik anlatim bir ¢ikis noktasi olmustur.

Tarkld metinleri sisleme mecazlar bakimindan zengindir.

Tark Masikisinde ses sisteminden gelen zenginlik ve ylizyillardan beri
stire gelen isitmeye dayali “semai” bir 6zellik tagsimasi bu sebeple Bati
Muasikisindeki metod anlayis ve sayisina ulagsamadi§i ve ginimize kadar
klasik mesk anlayisi ile intikal ettidi bilinen birﬁgerg:ektir.

Tark Mdasikisi ses sistemi yapisi itibariyle buglin kullandigimiz
tamperement sistemini asan bir zeng.inlige sahiptir. Dolayisiyla bu sistemle
eserleri (6zellikle bazi makamlarda) tam olarak ifade etme imkanina sahip
degiliz.

Turk masikisi 6zellikle icrada yorumun agirhidini hissettirdigi bir
masikidir, dolayisiyla icracilar zaman zaman bu yorumlarini notanin digina
cikarak yapilabilmektedirler.

Turk masikisinde makam seyri icerisinde baz seslerin frekanslarinda

notada belirtiimesi mimkin olmayan degisiklikler vardir.



38

Turk Mdasikisinde vokal icrada yorum zenginligi s6éz konusudur.
Azerbaycan Halk Muzigindeki hareketli giderin tersine [ bazi eserler ve
makamlar harig ] agir bir gidis s6z konusudur.

Enstrimantal icrada, yorumun zenginligini pekistirecek baz! teknikler
gelistirilmistir. Mizrap kaydirma, Tremolo [ tirtillama yayilim] bagl ve kesik
icra, vibrato (ihtizazli, dalgalanigh) vibratonun miizigimizdeki yeri dnemlidir.

Ozellikle bazi makamlarda (Ussak, Hiseyni, Rast, Karcigar, Hizzam
vb. ) gibi inis ¢ikis siralamasinda baz perdeler i¢in ayni noktaya basildiginda
makam duygusu tam olarak olusamaz. Bu durumda vibrato ve glassendoya
ihtiyac vardir.

Turk miziginde stsleme, ifadenin sive ve giictini arttirmak igin esas
sese katilan nagme notalarina denir. Garpma, igleme, notaciklar, bezenek,
kiimecik, ses surtim tril, kavrag, ses gegidi vb. butin bunlar seslerden
yepyeni bir cesni edinmesini mimkun kilmaktadir. 7

Bir de nota dis1 slslemeler s6z konusudur. Ginlimiizde kullandigimiz
notasyon, geleneksel musikimizdeki batin incelikleri ve nbanslar ifade
etmek bakimindan yetersizdir. lcracinin yetenek ve kapasitesine gére normal
stslemelerin diginda ilave notalar veya uzun degerlerle eslerin daha kigik
ve suratli notalarla doldurulmasi seklinde ve diger nota digt siislemelerle
yapiimaktadir.

Azerbaycan Halk Mduzigindeki irticali icra bizde en belirgin olarak
taksim ve gazel formlarinda gorilur.-Ancak taksimin estetik olugu, taksimi
olusturan mdizik cimlelerinde motif veya ezgi gelistirme y&ntemlerinin
uygulanmasi ile s6z konusu olabilir. Dolayasi ile motif, ezgisel degigimi
olusturan alterasyon, gesni renk ve gegki kavramlarinin ¢ok iyi bilinmesini

gerektirir.

- 17 Ahmed Sahin, Ak: Tiirk Saz Misikisinde Siisleme ve Ud I¢in Geleneksel Icra Yéntemleri Konya
1996 S. 8, 10, 29.
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II. BOLUM
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3. METIN (AZERBAYCAN HALK MUSIKISI'NIN ESASLARI)
REDAKTORDAN

“Azerbaycan Halk Mdsikisinin Esaslari” Sovyet Devrinde Azerbaycan
musikisinin 6grenilmesi amaci ile yayinlanmis ilk nazari eserdir. Burada sifahi
surette gelisen profesyonel klasik madsikinin ve halk kanunlarinin lad —
intonasya sistemine ve lad — kompozisiya mantidina ait meselelerin ilmi serhi
yapilmistir.

Eserin yazari Uzeyir Hacibeyov, (1985-1948) Azerbaycan manevi
medeniyyeti hazinesine kiymetli hediyeler vermis bilylik Sovyet Bestekari,
Azerbaycan opera sanatinin kurucusu, meshur tiyatro yazar, yetenekli,
pedepop ve alimdir. Onun muhterem okuyuculara takdim olunan kitabi, yeni
milli masikisinaslik ilminin saglam temellerini atan, yazarin penellikle
arastirmalarinin iimin — nazar aktarislarinin bir Grinadar.

U.Hacibeyli bu eseri, éJrencileri ile yapti§i nazari uygulamalar yolu ile
kendi pedepojik tecribeleri ilmi ¢evrede verdigi konferanslar ve
arastirmalarinin sonuglarini Azerbaycan Halk Mdsikisinin Esaslari adl
eserde genellestirmistir.

Eserin ilmi-nazari meziyetleri ile beraber Azerbaycan lad sisteminin
yaraticilik cihetinden blytk énemi vardir. Bu. sistem sematik olmayip halkin
mevcut canli masikisinden dogmustur. Lad sistemi hakkinda bu mikemmel
nazari eseri alim, aydin ve anlasilir bir surette serh eder.

Kitabin ehemmiyetini, herseyden evvel yazar ©nséziinde belirtir.
Onsdziinde “‘Azerbaycan Halk Masikisi Esaslarinin, Azerbaycan musikisi
sanatinin yikselisi i¢in ¢ok énemli olmakla beraber Sovyet Mdsikisinashg:
sahasindaki ilmi-aragtirma ve m(siki nazariyesi islerinin de muhim bir
cihetidir.”

Asagida ise “Benim bu eserim Azerbaycan Halk Mdsikisinin esas
cihetlerini 6grenmek i¢in nazari bir vasita ve Azerbaycan ladlan esasinda

masiki yazan bestekarlara yaraticilikta yardimecl olacaktir.” diyor.
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Azerbaycan Halk MUsikisinin esaslarini 6grenmek sahasindaki igimin bir
bestekar olarak, benim icin ehemmiyeti “Kéroglu” operasini yazmig olmakti.

Tamamiyle tabiidir ki Uzeyir Hacibeyov'un eserinin  blyik
ehemmiyetini bir sira meshur Sovyet bestekarlari ve misikisinaslari da tasdik
etmistir. “Sahsenem” operasinin yazari Sovyetler Birligi sanat¢ist R.M Glier
sanatkar dostuna mektubunda onun eserini &verek yazmistir. “Ben
inaniyorum ki, sizin eseriniz Azerbaycan dolayisiyla Sovyet ve Dinya masik?
sanatinin gelismesinde mistesna ehemmiyeti olacaktir.”

Sark masikisinin - gérkemli profeséri V.M Belyayev, muellifi
mektubunda gosterir ki bu eser “Suphesiz, Azerbaycan Halk Mdasikisi
yaraticiligl ile tanig olmakta muahim rol oynayacaktir. Sizin verdiginiz sark
sistemi talimat-pedagoji bakimindan semereli ve sizin kitabinizin mazmununu
asan ve rahat benim semeye imkan verir.” Diyor.

Monografi onun miellifinin bir alim — pedepog gibi Cumhuriyetin geng
bestekar ve masikisinaslarinin terbiyelenmesi ve yaraticilik inkigafina sarf
ettifi emegin mana ve ehemmiyetini agiklamaya da yardimci olur. Uzeyir
Hacibeyov Halka ve Glizel Sanatlara temennisiz hizmet konusunda hayat ve
yaraticillik gayesini genclere telkin ederek, onlari halkla dogma sade musili
dilinde 6grenmeye ¢agirirdi. O diyordu ki halktan 6grenmek ve ondan alinan
serveti daha olgun sekilde dgretmek lazimdir. Uzeyir Hacibeyov 1924 yilinda
Azerbaycan Mdsikisinin Esaslar kursunu- igleyip hazirlamig ve onu 6nce
konservatuar &grencileri icin , sonra mdsiki mektepleri i¢in de gerekli
ders gibi uygulamistir. Bu bakimdan pedagog U. Hacibeyov'un
talebesi Sovyetler Birligi Halk Sanatgisi bestekar Gara Garayav’in kendi
hocasi hakkindaki  soézler dikkate layiktir: “Cogumuzu terbiye ettigi
hassasiyetle yanasti§i istidath Pedegog’'un sinifinda lirik sarkilarin
akicih@ini, makam glzelligini, estetik boyutunu sistemin mantiga dayali
glizel bir sistem oldugunu 6grendik.

U. Hacilbeyov'un vasitasiyla bestekarllk  GslGbunun  kaynag
folkléran sinirsiz imkanlan ortaya ¢ikti. Cogumuzun gézleri éniinde

yeni aktariglar, daha yeni kesifler alemi agildi.
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U. Hacibeyov “Azebaycan Halk  Mdasikisinin Esaslarint  genis
okuyucu kitlesinin okumasi icin Rus¢a yazmis ve kitap ilk defa 1945
yilinda  ikinci kez 1957 yilinda yayinlanmigtir. (Her iki nesrin
Redakérll Profosér K. Sefereliyevva'dir.) Hastaligi ylzinden yazar
eserinin Azerbayacan dilinde nesrini hazirlayamamigti.

Azerbaycan Sovyetler Birligi llimler Akademisi memurlar ve Giizel
Sanatlar Enstitisinin talimatt (Gzre ilk 1950 yilinda enstitli arkadasi,
simdi U. Hacibeyov adina Azerbaycan Deviet Konservatuarini profeséri
M. lIsmailov eseri tercime etmis ve bestekar U. Hacibeyov'la birlikte
onun Redaktéri olmustur. Kitap Azerbaycan dilinde iki defa nesr
edilmistir. (1962 yilinda, redaktérii : M. Ismaillov; 1965 yilinda redaktér :
Akademisyen Mirze ibrahimov, Azaklarin yazari K.Kasimov)

Bdoylelikle mdaellifin  bes nesrinin  hepsi Azerbaycan Sovyetler
Birligi memurluk ve Guzel Sanatkdr Enstitisi’'nin  ¢abalan ile
hazirlanmigtir.  Simdi U. Hacibeyov'un UNESKO hatti ile  “1985 yilinda
bliyllk adamlarin  ve alametdar hadiselerin  yildénimd” Takvimin
cercevesinde  gegirilen  100. Y minasebetiyle enstiti kitabin
Azerbaycan, Rus ve Ingiliz dillerinde baskisini okuyuculara takdim eder.

Bu kitapta muellifin sadhginda bastmis metin saklanmistir.
Yalniz birka¢g kelimeyi degistirmek gerekmisti.  Onlardan biri eserin
Azerice basiimis nesrinde islenen “lad” terimini ikinci nesrde yanlis
olarak “mugam” la degistirildigine gbre, bu defa “lad” terimi Turkge
makami  deg@il, umumiyetle Azérbaycan Halk Mdsikisinin  b{tin

nevlerini ifade eder.

(s.6) 1-Sitay. G.Gasimovun “ Uzeyir Havibeyov” Bakii 1945
(s.6) 2—Yelle Orada s.40

(s.7) 1-Istorik Musiki Naradov S.S.S.R. M, 1970 I Cilt s.335
(s.7) 2—Kara Karaev Statb1 Psima Vospominanig, M., 1978
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Azerbaycan Sovyet Hakimiyeti
Surtlmesinin XXV. Yildénimine
Hasr ediyorum.

Muellif

AZERBAYCAN HALK

MUSIKiSININ ESASLARI



iLK 86z

Azerbaycan Halk Muzigi esaslarinin 6grenilmesi Azerbaycan muzigi
sanatinin  yikselisi i¢cin ¢ok ehemmiyetli olmakla beraber Sovyet
masikiginasli§l sahasindaki ilmi ve mizik nazariyesi islerinin de mihim bir
yénuddar.

Azerbaycan Halk Misikisi sadece Azerbaycanlilar tarafindan anlasilip
sevilmek degil, Sovyetler Birligi ittifakinin bir gok halklarinin da kalbine yol
acabilir. Bu mizik ézellikle Kafkaslar ve Orta Asya Halklarina daha yatkindir.
Bun gbére de Azerbaycan Halk Muzigi Sanati'nin esas konularini ve
kanunlarini inceleyip 6grenmenin ¢ok aktiiel bir 6nemi vardir.

Ben Azerbaycan Halk Miziginin Esaslarini 6grenmeye 1925 yilinda
bagladim. Segctigim bu mevzuya dair ne bir Edebiyat, ne hususi ilmi eserler
nede baska bir vasita olmadigina gére,ben ancak sahsi gézlemierimin,
arastirma ve bilgilerimin sonuglarina ve Azerbaycan Halk miziginin bitin
numune ve formlarinin derin tahliline yénelmeye mecbur oldum.

Yillar boyu yapti§im is esnasinda elde ettiim neticelerin dogru olup
olmadigint yoklamak maksadi ile gesitli zamanlarda muasikisinaslar ve
Azerbaycan Muzigini iyi bilen sahislar arasinda iimi tartigma karakterinde
konferanslar verdim. Bu konferans ve tartismalardan maksadim elde ettigim
neticelerin ve Azerbaycan Muzigindeki esas sanatlara dair diger meselelerin
¢dzimi icin verdigim misallerin asilsiz olduguna beni ikna edebilecek
aleyhdarlarla karstlasmak idi. Anlatimlarimda be Azerbaycan ladlan ses
katarlarinin ciddi konsekuent (kvarta kurulusu, kvinta kurulusu, kicik ve
buylk sekstalar kurulusu)bir kanun tzre kurulup belli kurallara dayandigin
ifade ettigimde bazi mdsikiginaslar suni ve uydurma bir sey seklinde
degerlendirdiler. Lakin ben ileri strdigim meselelerin dogrulugunu
Azerbaycan Halk MUzigi numuneleri ile isbat ediyordum.

Azerbaycan ladlarinda miizik besteleme kaideleri ( bu kitabin Il. Kismi)
hakkinda verdigim bilgileri kontrol igin, bu bilgiye dayanarak ladlarla muzik
yazmay! bestekarlara teklif ettim. Yaziimis mizik esaslan benim

“yorumladigim kaidelerin butiin teferruatiyla dogru-diiriist oldugunu gésterdi.
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Bu eserde agiklanan bitiin kaide-kanunlar yillar boyu devam eden ve
defalarca kontrol edilmis derin inceleme ve tahlillerin neticesidir.

Benim bu eserim Azerbaycan Halk Miiziginin esas ydnlerini 6grenmek
icin nazari bir vasita ve Azerbaycan ladlari esaslarina mizik yapan
bestekariara yaraticilik konusunda yardimci olacak bir eserdir.

Bir ilmi eser olarak bu kitaptaki mizik iimini tahsil edenlerin asagidaki
mihim meselelerin dikkatlerini gekecegini tmit ediyorum.

1- Ses katarlarinin  kuruimasinda, Kvarta Kvinta ve seksta

konsekventligi;

2 — Artinimig  sekondanin meydana gelmesi

3 — Tetrakordlarin yeni cesitleri

4 — Tetrakordlarin doért birlesme usult.

Zihnimizde bu go6sterilerin hepsi muzik ilmi igin belirgin bir
ehemmiyete sahiptir ve ilk halklarin uygulamali muziginden izler
kalmadigr  igin bunlar halklarin mdzigini 6Jretmen sahasinda
¢6zllmemis meselelerin  aydinlanmasina yardim edecektir. Yukarida
Sunulan iddialari  Azerbaycan Halk Miziginden ¢ikariimis sonuglardir.

Azerbaycan Halk miziginin esaslarini égretmek sahasindaki isimin,
bir bestekar olarak, benim igin uygulamali “Kéroglu” operasini yazmis

olmakt. .
Azerbaycan Halk Mizi§i sahasina esasint tegkil eden ciddi

kaideler (ben kendi operami yazarken bunlar erzi aldim) benim yaradicilik
payeme mahsus heyecan ve hirsimi bastiracagr yerde, aksine bir
kaide bir temel ©olarak serbest yaraticiik  glcum,  ufkumu
aydinlatarak daha ¢ok cesaretverdi. Serbest kurulmasina ve mizik
faktérintn birlesik olmasina bakmayarak “Kéroglu Operasi® Azerbaycan
Halk mahni ve melodilerini ayniyle tekrar eden baz eserlerden daha
glzel gelir. Cunkl “Kéroglu Operas!” halkin dogma mizigi dilinde
yazilmigtir.

Azerbaycanli olmayan dinleyicilerin “Koroglu Operasi” na blyik

6nem vermesi, bu operanin milli hususiyetleri bakimindan bagka
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halklardan  ayri dustnulmesinin  aksine, operanin  beynelminel

ehemmiyetinin daha belirginlestiriimesi anlamina gelir.

Anayurttan ayn disen garip vaziyetinde kalmamak igin halktan
ayriimamay bize o&gretir. Bu gbsteris bazen 6z yaraticilk vaziyetlerini
subjektif yanasan ve hizmet etmek mecburiyetinde olduklan bestekarlara

da ait olmasit Gztcudar.

Uzeyir HACIBEYOV
Baku 1944
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GIRIS

Azerbaycan ladlarinin kurulus prensiplerini ve bu kaideler esasina
6nemli yaklasan manali melodiyalari ilmi-nazari cihetleri asil kaynagindan
égrenmek lazimdir. O esas cihetler bunlardir.

I Ses Sistemi

Il. Tetrakortlarin Birlegme Usulleri

. Azerbaycan ladlari ses katarlarinin kurulma kaideleri.

IV.  Azerbaycan ladlarinin meydana gelis kaideleri

Yukarida gosterilen cihetleri 6zel olarak 6Jrenmeyen mdsikisinas
Azerbaycan Halk mQsikisinin arastiriimasi sahasinda diizgin ilmi neticeler
cikarmakta ve halk, masikT yaraticiidinin bu veya baska numunesinin asil
Ebedi degerini tayin etmekte zorluk ¢ekecektir. Halk i¢in aydin bir masiki
dilinde eser yazmak isteyen bestekar ise halk ladlarinda masiki bestelemek
kavramlarini esasli suretle bilmeden dinleyicilerin yiksek edebi talebini
ddeyebilmesi zordur. Baslangici (Mevzu) ayni ve sonu (Kadans) muhtelif
olan Il masiki numunesi géstererek. Bu masiki pargalarinin lad esasina tayin
etmek gereklidir.

Azerbaycan’da en ¢ok yaygin olan ladlar “sar u segah” tir. Azerbaycan
halk mahnilari oyun havalari vesaire. Masiki formlarini ¢ogu bu iki ladda
kurulmultur. “Rast” ve “Saster” ve “Cargah” ve “Bayati-Siraz” da genis sahaya
yayllmig ladlardandir. En az iglenen ve “Huméayun” dur.

Edebi, Bedii, rahi tesir cihetinden “Rast” dinleyicide mertlik ve zindelik
hissi, “Sar” sen, lirik ruh hallerini “Segah” muhabbet hissi, “Saster” derin
keder, “Cargah” heyecan ve ihtiras “Bayati Siraz” gamli olma, ve “Humayun”
ise “Slster” e nisbeten daha derin bir keder hissi uyandirir.

Bu esas ladlardan bask, hayli yayilmis ilave ladlar ve lad subeleri de
vardir ki misal olarak asagidakileri géstermek mimkindir. “Sehnaz”,
“Sereng” “Bayati-Kurdi”, “Hicaz” , “Gatar” vesaire. Bunlarin sayisi 70’den
coktur.

Masikisinaslara gére masiki medeniyetinin belirli gelisim safhasinda

olmasi ile birbirinden ayrilan birgok halklarda mesela, Misirlilarda, Cinlilerde,
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Hintlilerde, Araplarda ve Yunanlarda ladlarin umumi miktann (mdsikiye ait
hesaplama sisteminden asili olmayarak) 84'dur.
Yedi esas Azerbaycan ladinin 12 perdeli kromatik gemin (dizinin) her

bir tonunda kurulmasi da 84 rakamini meydana getirir.
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TARIHI MALUMAT

Yakin sark halklari madsikisinin nazari ve tatbiki gelisimi tarihinde
baglica yeni dinyada meshur olan iki Azerbaycan Aalimi, nazariyatgl,
mdsikiginas Safiuddin-Abdtulmimin lbn Yusuf-el Urmevi (XUl asr) ve
Abdulkadir Merapt (XIV asr).

Azerbaycan’in XIX asr mdsikisinas alimi Nevvab Mir Madhsin Haci
Seyid Ahmed oglu Karabagi (Susadan (Karabagda Sehir adidir) ) kendinin
“Vuzahi'l — Ergdm” ( “MUsiki Istilahlarinin serhi” )adli kitabinda yukarida
gosterilen alimlarini eserlerine dayanarak yakin Sark halklarinin eski
musikisinde bahseder.

Bir kisim Avrupa dillerine tercime edilmis bu eserlerden yalan sark
halklarinin masiki medeniyeti XIV. asra dogru en ylksek seviyesine ulasmis
ve on iki sdtunlu, altt burglu “bina”(Destgah) seklinde iftiharla onun
zirvesinden dinyanin battn dért tarafi: Enn dultsten Cine ve Orta Afrikadan
Kafkas'a kadar genig bir manzara gérinumine ulastigi gortltr. “Bu masiki
medeniyeti sarayinin” dikilisinde eski Yunan mdsiki nazariyatini iyi bilen ve
etrafli bilgi sahibi olan Ebu Nasr Farabi, Avrupa’da Avitrenna adi ile meshur
olan alim-mutefekkir Ebu Ali Sina EI-Kindi ve bagkalar istirak etmiglerdir.

Mdsiki binasinin saglam temelini teskil eden 12 situn, 12 temel
makam ve 6 burg ise 6 ses (perde) temsil ediyordu. 12 temel makam
sunlardir: Ussak, Neva, Bdrelik , Rast, Irak,isparhan, Zirefkend, Blzark,
Zengulk, Rehavi, Huseyni ve Hicaz.

6 ses ise Sehnaz Maye, Selmek, Nevr(z, Gerdaniye Gevestten
ibarettir.

XIV. asrin sonlarina dogru ortaya ¢ikan sosyal iktisadi ve siyasi
degisikliklerle alakadar olarak, bu muhtesem m(siki “binasinin” duvarlan
dnceleri catlamis ve sonralar ise biisbtin ugup dagiimistir.

Yakin sark halkiar ugup dadimis bu “masiki binasinin” kiymetli ve
‘pargalarindan” istifade ederek, kendilerinin dikinti levazimati ile her halk
‘kendine mahsus karakteristik  seciyyesi Uslupta (mdsiki siginacag
manasinda iglenmigstir) yeni “masiki barigahi” dilemigtir. Tabiidir ki, 12 klasik
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makamin adlari ve Onceleri bu makamlarin 6zleri blylk degigikliklere
ugramistir:  énceleri mistakil sayllan makamiar bazi halklarda sibe haline
gecip veyahut aksine, 6nceden sube sayilan masiki sonralari mustakil
makama cevrilir. Yine de bu kural ile makam ve onun subelerinin adlan ayri-
ayri halklarda muhtelif mana ifade etmistir. Simdiye dek zamanin ve
hadiselerin sarsici tesirlere karsi saglam duran yegane “Rast” dir. Bu makam
kékinu saglam “Rast” diiz dogru demektedir. Eski mdsikisinaslar “Rast” |
makamlarin anasi olarak kabul etmiglerdir. Rast makami yalniz adini ve ses
katarlarini degil, hatta maye (Tonika) ylcelidinide zamanimiza kadar
muhafaza etmistir. Blitin yakin sark halklarinda “Rast” makaminin kurulusu
ve (ton) ylceligi aynidir. Bu maye kiiglik oktavin sol sesinden ibarettir.

Asagidaki mukayeseden , simdi bizim  kig¢llk  oktava  solu
adlandirdigimiz seklinde  antik devirlerde “Rast” ladinin yiceligi gésterdigi
anlasiliyor ve  Avrupa mdsikiginaslarina goére eski  Yunanlilar
yedi sema cisimlerinden her birinin Pisagor tarafindan icat edilmigtir. 7
tondan birine denk geldidini zannediyorlarmis.

O tonlar sunlardir ;

Yunanca Arap-Farsca
1 — mi-Ay 1 - Neva

2 — Fa-Merkir 2 —_,Bgselik

3 — Sol-Venus 3- Rést

4 - La-Giines 4—lrak

5 — Si-Mars 5 — Ussak

6 — Do-Jupiter 6 — Zirefkend
7 — Re-Satiirn 7 — Rehavi

Azerbaycan halk mdsikisi biyik gelisme safhalarindan gegmis ve
bugiin Sovyet hikiimetinin yaratti§i son derece glizel serait sayesinde
giceklenmigtir.

Azerbaycan halk mahnilan, (Tuarkl), tesnif, diringe, reks hevalar

- vesaire. Midsiki formlarinin ilmi arastirmasi ve tahlili aragtirma ve analiz
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Azerbaycan halkinin masiki sanatinin  ¢ok uyumlu ve ciddi bir sistemde
temellendigini gésterir. Azerbaycan halk masikisinin bitin ilmi-nazari kurucu

iddialari da bu sistemden kaynaklanir.
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BIRINCi BOLUM
TEMEL CIHETLER
SES SISTEMI

Masikiginaslara gére “Sark Masikisi'nde” (Azerbaycan misikisinin de
buraya dahil ederler) bitov (yani tam demektir.) ve yarim tondan bagka 1/3
ve 1/4 tonda vardir. Bu iddia en kiiglk intervali yarim ton olan Azerbaycan
halk masikisine degerlendirilemez. Avrupa masikisinde de oktav 7 diatonik
ve 12 kromatik perdeden ibarettir. Avrupa masikisindeki oktav da perdeler
muntazam, Azerbaycan misikisinde ise payri-muntazam temparesiye oimus
farklt vardir. Temperi sisteme gére aletlerinde (husus ile fortepianoda)
Azerbaycan hanalarn ifa olundukga, husus ile tersiya ve seksta tonlarinin
tizliginde bazi uygunsuzluklar hissolunur; Azerbaycan masikisinde buyik
tersia tempere tersiyasina nisbeten kisa tersiya ise temprasiye tersiyasina
nisbeten genistir.

Yanm ton temperasiyadan genistir. Fark tahminen bir koma kadardir.

Kalan tonlardan 6zellikle kvarta ve kvinta, uygun gelirler. Azerbaycan
calg! aleti tarin her teli Gzerinde birinci oktavda 17 perde gésteriimesine
konusunda kayd etmeliyik ki bu 17 perde her bir oktavda vardir. Misal
icin, forte pianodaki her bir otavada 7 sed{5 diyezli ve 5 de bemolld
ser vardir ki, bunlann da toplami 7+7+5 =17'dir. Diyezli ve bemolll
sesler ayni dil (klavig) vasitasiyla gosterilir.

Tarin ikinci oktavinda da ayni vaziyet s6z konusudur. Burada da
anarmonik  beraber sesler perde .a§|r| gosterir. S Buradan anlagilirki
temperesiyall aletlerde seslere mieyyen derecede  aligildiginda
Azerbaycan — melodilerinin temperesiyali aletlerde kullaniimasi menfi fikir
yaratmaz. Pis teessbrat uyatmaz. Tersia tonlannin forte pianoda bir
kadar uygunsuz seslenmesi Artinimis Sekondanin (Tara nisbeten) daha

doigun rélyefli seslerine avaz olunur.
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TETRAKORTLARIN BIiRLESME USULLERI

Azerbaycan Ladlarinin ses katarlarn tatrakortlarin  yani biri-birinin
ardinca gelen dért diatonik perdenin birlesmesinden kurulur.

Tetrakortlar halis kvarta hacminde olursa-halis arttinlmis, kvarta
hacminde olursa —aksedilmis adlanirlar.

Tetrakortlar doért usdl ile birlestirilebilir:

Birinci usGl — zencir birlegmesidir. ;

Burada alt tetrakordun son tonu ayni zamanda Ust tetrakordun
birinci tonu olduguna goére buiki tetrakort arasinda halis prima intervali
meydana gelir. Masiki nezeriyesine ait ders kitaplarinda  buna
(govusuk) birlesme denir.

ikinci usal — yanasi  birlesmedir; burada alt tetrakartun son
tonu ile Ust tetrakordun birinci tonu bilylk sekonda intervali (ayri
birlesme ) teskil eder.

Ucglincli usdl -orta yarnm ton vasitasiyla birlesmelidir; burada
alt tetrakortdun son tonu ile tst tetrakordun birinci tonu kiiclk tersia
intervali  teskil eder.

Dordiincii usil - Orta ton vasitasiyla birlesmedir; burada alt
tetrakordun son tonu ile st tetrakordun . son tonuile st tetrakordun
birinci tonu blytk tersia intervali teskil eder.

Beraber tetrakortlarin birlesmesi ses katan sirasinda perdelerin
konsekvent usiller dizilmesini yaratir. Beraber kurulmus halis
tetrakortlarin birinci usdl ile birlesmesi ardi halis kvertalar sirasinda
ibaret ses kartarini meydana getirir.

Bu ses katarinda (¢ butov ton hareketinin  bozulmasi yine de
ses katarinin kvinta konsekventligini bozar. Bozulmus halis kvintanin
ilk sekline sokmak icin ses katarinin ikinci perdesini pestlegtirmek
(re-bemopl) gerekir ki, bununla da yine halis kvintalarin ardicil
sirasindan ibaret diizgiin tegkil olunmus ses katari meydana gelir.
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-1 %% -% formilu Gzre kuruimus tetrakortta birinci ve
dérdiinctt perdeler ses katarinin esas tonlan olabilirler. 21 ve 23.
misallerde yeni intervalinin - arttinlmis sekonda intervalinin meydana
ctkmasi dikkati butin bu gosterilerden arttinimig sekonda triton.
Orta tonlarnin alterasiya ediimesi yoluyla {¢ butovton ardiciidinin

bozulmasi neticesinde meydana geldigi anlagtlir.
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AZERBAYCAN LADLARI SES KATARLARININ
KURULMA KAIDELERI

Esas Ladlarin ses Katarlan
Butin  bu stézlerden anlasilir ki, Azerbaycan ladlarn ses
katarlarinin esasini teskil eden tetrakortlar asagidaki muhtelif sekillerde

oldugu anlasilir.

1-1-1/1 esas

1 -1- % esas

¥ -1-1 ilave

Y - 1 -2 eksiltiimig

Y -1 Y -% artinlmis sekonda

Bu bes tetrakordun her biri, nazari surette, birinci fasilda kayt
ettigimiz dort usulden her biri ile birlesebilir. Lakin bu birlesmeden
alinan 20 ses katarinin ancak belirli bir kismi Azerbaycan ladlarinin
teskil etmeye yarar.

Esas Azerbaycan ladlarini meydana getirmek igin nazariyede

tutulan ses katarlarina iki sart gézlenilmistir.

1) Kurtulugta ciddi konsekvent

Kaide , yani ses katarlan ardicil halis kvartalar veya halis
kvintalar biyuk veya klgik serisinden olusturulmalidir.

2) Ses katarlarinin perdeleri triton meydana getirmemelidir;

Esas Azerbaycan ladlarinin ses katarlarini kurmak igin tetrakort
secerek onun her perdesinden yukariyaveya asadlya dogru halis
kvartalar veya halis kvintalar ve ilgili kurmak gerekir. EJer alinan
ses katarinda triton yoksa o esas Azerbaycan ladlarindan birinin esasini

teskil edebilir.
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Halis Kvartalar Kurulusu
Eger 1-1- %2 Formulasi Uzere kurulmus halis tetrakordun her
perdesinden halis kvartalar kurulursa, ardicil halis kvartalar sirasindan ibaret
ses katari (Do-Re-Mi-Fa-Sol-La-Si Bemol)
Bu ses katan 1-1 % formult ile kurulmus ve birinci usul (kovusur
birlegme) ile birlesmis iki beraber tetrakordan ibareftir. Bu ses katar

Azerbaycan Ladi “Rast” in esasini olusturur.

Halis Kvintalarin Kurulusu
Eger esas tetrakordun her perdesinden halis kvintalar kurulursa, o
zaman ardicil halis kvintalar sirasindan ibaret ses katar ahnir.
Bu ser katarinda triton olduguna gére, o Azerbaycan ladinin meydana

gelmesi igin esas olmaz.

Kiicilik Sekstalar Kurulusu
Eger esas tetrakordun her perdesinden sekstalar katari kurulursa, o
zaman ardicil kliglk sekstalar sirasindan ibaret ses katari alinir.
Bu ses katari 1-1- 2 formuld ile kurulmus ve Gglnci usul ile (orta
yarimton vasitasiyla) birlesmis iki beraber esas tetrakorddan ibarettir.

Meydana gelen ses katari ve Bayati Siraz” adinin esasini teskil eder.

Biylik Sekstalarin Kurulugu
Eger esas tetrakord her perdesinden bllyiik sekstalar kurulursa o
zaman ardicil buyuk sekstalar sirasindan ibaret ses katari alinir.
Bu ses katarinin terkibinde iki triton olduguna gére, o Azerbaycan Ladi
olusmasinda esas olmaz.
Bu tur yukarida gosterilenlerden Azerbaycan ladlan ses katarlarinin
kurulmasi igin temel teskil eden esas tetrakord nevi birinci ve Uglinc

usullerde birlesebildigi anlasilir.
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1- %2 -1 Formiilii tizre kurulmus beraber ilave tetrakorilarin

birlesmesinden emele gelen ses katarlan

Halis Kvartalar Kurulusu
Eger 1-1/2-1 formilt Gzre kurulmus ilave tetrakord her perdesinden
halis kvartalar kurulursa o zaman ardicil halis kvartalar sirasindan ibaret ses

katar olunur.
Bu ses katari birinci usul ile birlestirilmis iki beraber tetrakorddan ibaret

olup Azerbaycan ladi “Sar’un esasini olugturur.

Halis Kvintalar Kurulusu
Eger 1-1/2-1 form(il ile kurulmus ilave tetrakord her perdesinden halis

kvintalar kurulursa, o zaman ardicil halis kvintalar sirasindan ibaret ses katari

alinir.
Terkibinde triton olduguna gére bu ses katari Azerbaycan Ladlarmni

ku rmaya yaramaz.

Kiigiik Sekstalar Kurulusu
Eger 1-1/2-1 formult ile kurulmus ilave tetrakord her perdesinden
kiiciik sekstalar kurulursa o zaman ardicil kiiglik sekstalar sirasindan ibaret

ses katar olusur. .
Bu ses katari 1-1/2-1 formilti ile kurulmus iki tetrakord Ggtinct usul ile
(orta yarimton vasitasiyla) birlesmesinden ibarettir. Bu az iglenen “Neva”

ladinin esasini olugturur.

Biiyiik Sekstalarin Kurulugu
Eger 1-1/2-1 formilt Gzre kurulmus ilave tetrakord her perdesinden
blyltk sekstlar kurulursa o zaman ardicil buyiik sekstalar sirasindan ibaret

ses katari olusur.
Terkibinde iki triton olduguna goére bu ses katari Azerbaycan ladi

meydana getirmek i¢in esas olmaz.
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Yukarida gosterilenlerden ilave tetrakord (1-1/2-1) ancak iki usulde
birinci ve Uglinct usullerde birlesilebilecedi anlasilir. 1-1/2-1  formulu ile
kurulmus beraber ilave tetrakartlarin birlesmesinden meydana gelen ses

katarlari.

Halis Kvartalarin Kurulusu
Eger ¥2 - 1 — 1 formulu ile kurulmus ilave tetrakord her perdesinden
halis kvartalar kurulursa, o zaman ardicil halis kvartalar sirasindan ibaret ses
katari olugur.
Bu ses katari Y2 -1-1 formili ile kurulmus ve birinci usul ile birlesmis iki
birlesik tetrakorddan ibarettir. Azerbaycan ladi “Segah” in esasini olusur.
Bu ses katarinin terkibinde triton olduguna gére Azerbaycan ladi kurmaya

yaramaz.

Halis Kvintalar Kurulusu
Eger 2-1 -1 formila Gzre kurulmus ilave tetrakordun her
perdesinden halis kvintalar kurulursa, o zaman ardicil halis kvintalar
sirasinda ibaret ses katari olusur.
Bu ses katarinin terkibide tiriton olduguna gére, Azerbaycan ladi kurmaya

yaramaz.

Kiigiik Sekstalarin Kurulusu
Eger %2 - 1 —1 formdl ile kurulmus ilave tetrakordun her perdesinden
kiiglk sekstalar kurulursa, o zaman ardicil kiigiik sekstalar sirasindan ibaret

ses katarn olusur:
Bu ses katan %2 - 1 —1 formdld ile kurulmus ve Gglinct usul ile orta

yarimton vasitasiyla birlesmis iki beraber tetrakordan ibarettir. Bir laddan

baska bir lada gegmek i¢in modilasyon formulidar.
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Biiyiik Sekstalarin Kurulusu
Eder ¥z -1 — 1 formuld ile kuruimus ilave tetrakordun her perdesinden

buyik sekstalar kurulursa, o zaman ardicil blyik sekstalar sirasindan ibaret

ses katar olusur:
Terkibinde iki triton olduguna gére bu ses katari Azerbaycan ladi

Meydana getirmek i¢in esas olmaz.

Kii¢iik Kvartalarin Kurulusu
Eder 2 -1- % formult ile kurulan eksiltiimis tetrakordun her
perdesinden halis kvartalar kuruiursa, o zaman ardicil halis kvartalar
sirasindan ibaret ses katari olusur:
Bu ses katarinda Fa —Fa diger kromatik hareketi olduguna gére yararli

degildir.

Halis Kvintalarin Kurulusu
Eder 2 -1- % formllu ile kurulan eksiltiimis tetrakordun her
perdesinden halis kvintalar kurulursa, o zaman ardicil halis kvintalar

sirasindan ibaret ses katari olunur:
Bu ses/katari 2 -1 — ¥2 formull ile kurulmus ve ikinci usul ile (yanasi)
birlesmis iki birlegik tetrakordan ibarettir. Azerbaycan ladi “Saster” in esasini

olusturur.

Kiigiik Sekstalarin Kurulusu
Eger 2 -1 — % formulu ile kurulan eksiltiimis tetrakordun her
perdesinden kiglk sekstalar kurulursa, o zaman ardicil kiiglik sekstalar
sirasindan ibaret ses katari olusur.
Bu ses katari bir laddan baska lada gegmek igin modilasyon

formuladdar.
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Biiyiik Sekstalarin Kurulugu
Eger %2 -1-1/2 formuld ile kurulan eksiltiimis tetrakordun her
perdesinden blylk sekstalar kurulursa, o zaman ardicil buylk sekstalar

sirasindan ibaret ses katari olusur.

Bu ses/ katarlar laddan baska bir lada gegmek igin modulasyon

formuludar.
“ -1 % - %% formuli ile kuruimus beraber tetrakordlarin

birlesmesinden meydana gelen ses katarlari.

Halis Kvartalar Kurulusu
Eger 2 -1 - % - % formiil ile kurulmus tetrakordun her perdesinden
halis kvartalar kurulursa o zaman ardicil halis kvartalar sirasindan ibaret ses

katar olusur.
Bu ses katarl Y2 -1 2 - Y2 formull ile kurulmus ve birinci usul ile

(kovusur) birlesmis iki birlesik tetrakorddan  ibarettir. Azerbaycan lad!

“Cargah”in esasini teskil eder.

Halis Kvintalarnn Kurulusu
Eger Y2 -1 %2 - ¥2 formull Gzre kurulmus tetrakordun her perdesinden
blylk kvintalar kurulursa o zaman ardicil halis kvintalar sirasindan ibaret ses

katari olusur.
Bu ses katari ¥2-1- %2 — %2 formdll tzre kurulmus ve birinci usul ile

(kavusur) birlegsmis iki beraber tetrakorddan ibarettir. Bu ses katari da

Azerbaycan ladi “¢argah” in esasini teskil eder.

Kiigiik Sekstalarin Kurulusu
Eer 2 -1 — % - % formUli (Ozre kurulmus tetrakordun her
perdesinden kiigik sekstalar kurulursa o zaman ardicil kigik sekstalardan

ibaret ses katari olusur .
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Bu ses katart bir laddan bagka lada ge¢mek Uzre modilasyon

formuladar.

Biiyiik Sekstalarin Kurulugu
Eger .- 1 — %2 Y2 formill Gzre kurulmus tetrakordun her perdesinden
blytk sekstalar kurulursa, o zaman ardicil biiylk sekstalar sirasindan ibaret
ses katari olusur.
Bu ses/katari Azerbaycan Lad “Humayun” un teskil eder.

ilave Ladlarin Ses Katarlari
1- llave Azerbaycan ladlarinin ses katarlar beraber olmayan tetrakordiarin
birlesmesinden meydana gelir.
2- Beraber olmayan tetrakordlarin birlesmesi asagidaki formillerie

gosterilebilir:

1) 1-1-1% +1-% -1
2) 1-1-% + % -1- 1

3) 11-% +%-1-%

4) 11-% +%-1-%- %
5) 1-%-1+1-1-%

6) 1- % —1 + % -1-1

7 1-%-1+%-1-%

8) 1-%-1+ % -1%-%

9) %h1-1+1-1-%

10) % -1 =1 + 1- %5 -1

M %-1-1+%-1-%
12) %11+ % -1 % %
13)%-1%+1-1-1%

14) %2-1 Y%+ V5= 1 -1
15)%-1—% + 1=V —1
16) h-1-%+%-1%-%
1M %-1%-% +1-1-%
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18) %-1%-Y%+1—%-1
19) % -1%-% +%-1-1
20) -1%-%+%-1-%

Eder bu formullerin her birini tetrakordlarin dért birlesme Uslibuna tatbik
edersek 80 muhtelif ses katar olusur.

1 - 1 % formilu ile kurulmus tetrakordun % - 1 % % fomulu ile
kurulmus tetrakordla birlegmesinden meydana gelen ses katarn ilave
Azerbaycan ladlarindan “Sahnaz” in ses katarini meydana getirir.

2 -1 Y2 - % formilt ile kurulmus tetrakordun 1-1-1/2 formiili ile
kurulmus tetrakordla birlesmesinden meydana gelen ses katari Azerbaycan
ladlarindan ikinci gesit “Cargah” in ses katarini meydana getirir.

Y2 -1 % - %% formult ile kuruimug tetrakordun 1-1-1/2 formuli ile
kurulmus tetrakordla birlesmesinden meydana gelen ses katari Azerbaycan
ladlarindan “Sarenc’in ses katarini meydana getirir. Bunun yukarida
gosterilen ikinci gesit “Cargah” ladindan farki “Cargah” ladinda kavusuk
birlegsme bir ton, ancak “Segah” ladinda ise yanm ton vasitasiyla olmasidir.

AZERBAYCAN LADLARININ MEYDANA GELME KAIDELERI

Esas Ladlar

Ses katarinda perdelerin fonksiyonel miinasebetleri belirginlesmemis
olsa, bile bir ses katari olarak kalir. Eger perdelerin biri maye vaziyetini alirsa
o zaman bagka perdelerin de fonksiyonal vaziyeti belirginlesmemis ve ses
katari lada gevrilmis olur.

Azerbaycan ladlarinda “Rart” meydana getirmek igin herhangi bir
tondan 1 — 1 — %% formulu ile tetrakord kurmak gerekir. Sonra buna birinci
(kovusuk) birlesme usulll ile bir yukaridan ve bir de asadidan beraber
tetrakordlar birlestiriimelidir. Meydana gelen ses/katarinda orta tetrakord

birinci perdesi ve “maye” ladda tonika vazifesini gorur;
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Esas Azerbaycan ladlarindan “Sr"u meydana getirmek igin 1 - %2 — 1
formild ile tetrakord kurmak gerekir. Bu tetrakordun birinci perdesi “Sar”
ladinin mayesi olacaktir.

Sonra buna birinci birlesme usuli ile bir yukaridan ve bir de asagidan
beraber tetrakordlar birlestiriimelidir;

Esas Azerbaycan ladlarindan “segah” meydana getirmek igin %2 - 1 —
1 formill ile tetrakord kurmak gerekir. Bu tetrakordun birinci perdesi “Segah”
ladiin mayesi olacaktir. Sonra buna birinci birlesme usuli ile yukaridan ve
bir de agagidan beraber tetrakordlar birlestiriimelidir;

Esas Azerbaycan ladlarindna “Sisgter” i meydana getirmek igin % - 1 -
1/2 formulu ile eksiltimis tetrakord kurup ona yukaridan ikinci usul ile
(artinimig seksta intervali) beraber tetrakordu birlestirmek gerekir.

Esas Azerbaycan ladlarindan “Cargah” meydana getirmek igin % -1 %
Y2 formilh tetrakord kurmak gerekir. Bu tetrakordun birinci perdesi ladin
mayesi olacaktir. Sonra buna ikinci usul ile (blylk seksta intervali) bir
beraber tetrakord yukaridan ve birinci usul ile birlesik tetrakord asagidan
birlestirilmistir.

Esas Azerbaycan ladlarindan “Bayati — Siraz” 1 meydana getirmek igin
1 -1 -7% formill ile tetrakord kurmak gerekir. Bu tetrakordun sonuncu
(dordiincti) perdesi ladin mayesi olur. Sonra buna tgtincti usul ile (orta yarim
ton vasitasiyla) bir beraber tetrakordla birlestiriimelidir.

Esas Azerbaycan ladlarindan “Humayun” meydana getirmek igin % - 1
Y2 -1/2 formuld ile tetrakord kurulur. Ona dérdiincti usul ile (orta ton
vasitasiyla) yukaridan beraber tetrakord birlestiriimelidir. Bu ladin iki mayesi
vardir ki bunlar alt ve Ust tetrakordlarin dérdiincli perdesinden ibarettir.

ilave Ladlar
ilave ladlardan olan “Sehnaz’, meydana getirmek icin 1-1-1/2 forml ile
kurulmus tetrakorda ikinci usul ile birlesme yukaridan %2 - 1 %2 - %2 formulu

lizre bir tetrakord birlestirmek lazimdir.



Bu ladin 6z mayesi yoktur; “Sehnaz” ladi Ustiinde yazilan melodilerin
kadansiar alt tetrakordun her perdesinde, hususen onun ikinci perdesinde
tamamlianabilir.

ikinci gesit “Cargah ladini meydana getirmek igin ¥ -1 % - ¥ formdll ile
kurulmus tetrakorda ikinci birlegsme yukaridan 1-1-1/2 formtlt Gzre kurulmus
tetrakordu birlestirmek gerekir.

Alt tetrakordun birinci perdesi ikinci g¢esit (Cargah) ladinin mayesi

olabilir.
llave ladlardan olan “Sagah”t meydana getirmek icin % -1 % - %

formula ile kurulmus tetrakordda ikinci usul ile yukaridan 1 —1 % formuli ile

kurulmus tetrakord birlestirmek gerekir.

AZERBAYCAN LADLARININ MAYELERI HAKKINDA
Dért Azerbaycan ladinin mayeleri ayni zamanda ses katarinin esas
tonlaridir. Bu doért lad bunlardir. “Rast” “Suster” “Bayati-Siraz”, “Humayun”

“Sar” ve “Segéah” ladlarinin mayeleri ses katarlarinin esas toniar
degildir.

‘Cargah” ladinin mayesi esas ton olmakla beraber, ayni zamanda
“Cargéh” ladi ses katarina dahil olan esas tonlarin ve alt kvartasi vazifesini
gordr.

1-1-Y2ve ¥2 - 1 V2 — V2 formilleriyle kuruimus tetrakortlarla her iki
tetrakordun birinci ve dérdiincii perdeleri esas tonlardir: Eger (birinci perde)
ladin mayesi sayilirsa o zaman dérdanci perde (st kvarta vazifesini gérur.
Eger dérdinci perde maye olursa, o zaman birinci perde mayenin alt

kvartasi vazifesini gordr.
Y2 -1 — %% formila ile kurulan eksiltiimis tetrakordda esas ton

tetrakordun ikinci perdesi kabul edilir.

Azerbaycan ladlari mayelerinin tim{ mayeye tabi olan ve ona hizmet
eden ayn! perdelerden ibaret degildir.

“‘Rast’ ladinin mayesine alt kvarta, alt medianta, alt tasiyici ton, Ust

uyarici ton, Tersiya, Uist kvarta ve kivinta'ya tabidir.
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“Sar” ladinin mayesine bu perdeler tabidir: Ust tasiyici ton, st kvarta
ve kvinta (Tecribede alt kvarta islenir) Bu mayenin tersiyasi alt tasiyict tonu
ve alt mediantasi olur.

Segah ladi mayesinin ancak (st tasiyici ton ve alt tersiyasi olur.

“Saster” ladinin méayesi bu perdelerde ilave olunur: Ust tasiyici ton, alt
tasiyici ton, alt tersiya ve ait kvarta.

“Gargah” ladinin mayesini bu perdeler tabidir: alt kvarta, alt terisya, st
kvarta ve kvinta.

“‘Bayati-Siraz” ladinin mayesine tersiyadan bagka b{tin perdeler tabi
olur.

‘Humayun” ladinin mayesine tabi olan perdeler aynen “Suster”
ladindaki gibidir. Kayd etmek gerekir ki, yukarida gésterilen mayelerden her
birinin alt kvintasi yoktur. Alt kvinta hangi mayeye tabi ise aksine mayenin 6z
st kvintasi gibi 6ziine tabi oimasi ile izah olunur.

“Sar’ ve “Segéh” ladlarinda hizmet ile ilgili perdelerden hepsinin
mayeye tabi olmadid! gérunebilir, halbuki bu ladlarin ses katarlarinda btin
perdeler vardir.

Tabiatta yalniz bir bllylk tersiya vardir ki oda akustik ehemmiyetine

gbre kesir (4/5) ile gésterilir.

AZERBAYCAN MOSIKISINDE COKSESLILIK MESELESI

Eger 6z tabiat! itibariyle bir sesli olan Azerbaycan masikisine harmonika
(ahenk) tatbik edilirse o zaman onun bittin lad hususiyetleri itip gelebilecegi
fikir vardir. Azerbaycan melodisine beceriksiz surette armoni tatbik edilmesi
onun yapisinin 6ziinl degistirebilir. Lad hususiyetlerindeki parlakligi arzdan
kaldirabilir ve hatta onu bayagilagtirabilir. Lakin bu demek degildik ki
Azerbaycan musikisi daima bir sesli olarak kalmalidir. Azerbaycan ladlarinin
muntazam sistemi ve manali melodiler meydana getirmenin ciddi kanunlari
cok sesliligi uygulamaya mani olur, tersi olursa bunlar kuru, cansiz diziler
arasinda (Matteson tarafindan defn edilmis diziler ) degil, Azerbaycan halk
. misikisinin canl ve hayati ladlari esasina diizenli ¢oksesli masiki esaslari

icin saglam bir temeldir. Azerbaycan misikisinde ¢okseslilik problemini
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dizgiin halletmek meselesi gunimiz bestekar ve madsikisinaslarini
dustndtrmektedir. Hususi olarak bu meseleye hasr edilmis ilmi eser yakin
zamanlarda sovyet mdsikisi ictimaiyetine takdim edilecektir.

Esas mesele ¢okseslilik akordlari duzglin ardiciligini elde etmek ve lad
ses katarlari kurulusunun degismesini takib eden armonik kadanslar teskil
etmek kanununa degil mantiki kurulan mdistahil melodilerin uyusmasi

kanunlan Gzerine vicut bulmak gerektiginden ibarettir.
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iKiNci BOLUM

HALK USLUBUNDA AZERBAYCAN MAKAMLARINA MUSIKI
BESTELEME KAIDELERI

Halils Kvartalar Kurulusu
Ses katarlari ardicil halis kvartalar meydana getiren ladlar bunlardir.

1) Rast 2) Sdr 3)Segéh
Halis kvartalarin ardicil sirasindan ibaret olan ses/katarlarina

kvartalarin esas yerleri 1-1- %2 tetrakordunun birinci perdeleridir.
Bunlar esas ton ile adlandinlir ve “Rast” ladinda maye vazifesini goriir.

“Rast” ladinda miisiki Bestelenmesi

“Rast” ladi ses katarinin diapozonu

1-1- %2 formulu ile kurulmus Ug¢ beraber tetrakordun birlesmesi “Rast”
ladinin ses katarini meydana getirir.

Bu ses katarinda orta tetrakordun birinci perdesi ladin mayesidir.

Birinci oktavdaki do méayeli “Rast” ladinin ses katari béyle olur.

‘Rast” lad! ses katarinin biitin perdeleri mayeye tabi vaziyette olur. Bu
perdelerin vazifesi mayeye “hizmet etmek” ve onun melodideki Gstin
vaziyetinin daha da kuvvetlendirmektir: Buna gére de tersiya, kvarta ve kvinta
tonlarina her perdeden sicrayis yapmak olmaz. Mesela : Alt medintalar tst
tasiyici tona (la-re) kvarta sigrayigi mayenin etrafinda dolanir, ona hizmet
eder; alt tagiyici tondan mayenin tersiyasina kvarta sigrayisi (si-mi) ise dyle
bir kenar avaz! yaratir ki, bu avaz mayenin tersiyasi olan mi sesini mustakil
mayeye ¢evirmeye mey! ettidi i¢in, hemen sigrayisa yol verilmez.

Yukarnida gésterilen “Rast” ladi ses katarinda birinci perde mayenin alt
kvartas! vazifesini gériir. Bu perdeden ardicil sesler hareketi ancak yukariya

dogru mumkundur. Alt kvarta ses mayeye ve onun st tasiyici tonuna

sigrayls yapmak igin bir baslangictir.



68

Ses katarinin ikinci perdesi mayenin mediantasi vazifesini gérar. O
mayenin taslyict tonlarini hazirlayan: bayiik sekondaya hareket etmekte alt
tastyici tonu ve kvartaya sigrayis yapmakla ist tasiyict tonu bu perdeden
bilavasita mayeye ve onun st taglyici tonuna sigrayis yapmak mimkanddr.

Ses katarinin Uglinct perdesi mayenin alt tasiyici tonu vazifesini gorar:
O, mayeye gegmeden evvel seksta asagiya hareket edebilir. Alt tasiyic
tondan ancak st tagiyici tona sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin esas ton olan dérdiincli perdesi maye vazifesini gérur.
Mayeden yukariya dogru Tersiyaya Ust kvartaya kvintaya ve kvartanin st
tagiyici tonuna, agsaglya dodru ise mediantaya ve alt kvartaya sigrayis
yapilabilir

Ses katarinin besinci perdesi st tasiyici ton vazifesini gorir. Bu
perdeden yukariya dogru mayenin kvartasi ve kvintasina agagiya dogru ise
mayenin alt tagtyci tonunu, mediantasina ve alt kvartasina sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin altinci perdesi mayenin tersiyasi vazifesini gérir. Bu
perdeden yukariya dogru mayenin kvintasina, asagiya dogru ise mayeye
sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin yedinci perdesi mayenin tst kvartasi vazifesini gérir. Bu
perdeden yukartya dogru maye kvintasinin st tasiyici tonuna asagiya dogru
ise mayeye ve onun Ust tasiyici tonuna sigrayis yapllabilir.

Ses katarinin sekizinci perdesi mayéﬁin kvintas! vazifesini gérlr. Bu
perdeden ancak asadiya dogru tersiyaya, mayenin (st tasiyici tonuna ve
mayenin 6zline sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin dokuzuncu perdesi maye kvintasinin st taglyici tonu
vazifesini gorlr. Bu perdeden ancak asagiya dogru mayenin Gst kvartasina
sicrayis yapilabilir.

Ses katarinin onuncu perdesi ladin serhad tonu olur. Bu perdeden
sigrayis yapillamaz komsu perdelerde ise ancak asadiya dogru hareket

etmek mimkinddar.
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KAIDELER

1- Ayni istikamete dogru bir-birinin ardinca iki sigrayis yapmak olmaz.

2- Ses katar perdesinde veya onun kenar oktavina sigrayis yapmak

olmaz.

Kural: ladin ses katarindan kenar sigrayiglar ve kademeli hareket
mayenin ve bitlnlikle lad ses/katarinin bagka bir oktava ge¢gmesine sebep
olur.

3- Sigrayigtan sonra ayni istikamette tam tona hareket etmek olmaz

4- Tam ton hareketinden sonra ayni istikamette sigrayis yapmak

olmaz.

5- Yukariya dogru tersiya sigcrayisindan sonra ayni istikamette yarim
ton hareket etmek olmaz
Asaglya dogru tersiya sigrayigindan sonra ayni istikametde yarim

(o2}
1

ton hareket etmek oimaz.

Tam ve Yarim Kadanslar

Tam kadans ladin mayesinde biter.
Tam kadansalara misaller

a) Yukaridan kademeli

b) Tasiyici tonlara sigrayigla

c) Asagidan kademeli

d) Vasitali yukaridan sigrayisla’

e) Vasitall agagidan sicrayisla

f) Tam kadansin hususi ¢esidi

Kvinta, Tersiya, Kvarta Ust tasiyici ton ve medianta da dayaniimakta

yarim kadans meydana gelir.
Bu perdede ancak kademeli yukaridan veya agagidan yanagsmak olur.
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“Rast” Ladinda Melodiyalar Bestelenmesi

Mdsiki ifadeleri climleleri ve periodlarinin simetrik kogulmasi

Biri baglangi¢, digeri ise ona cevap verici karakterde kurulmus iki
simetrik ifade bir cimle meydana getirir.

Baslangi¢ ifade birinci haneyi teskil ederek, ikinci hanenin evvelinde
biter. (Baslangi¢ ifadenin bu veya bagka perdede bitmesi “Rast” ladinin
subelerini tayin eder.)

Cevap verici ifade Gglncl haneyi teskil eder ve yarim kadans
meydana getirerek dérdiincti hanenin evvelinde tamamianir.

Baslangi¢ ifadesini cevap verici bir baglayici ifade birlestirir bu
bagdlayici ifade soru cevap vericinin evveline tesadif eder.

Birinci clmlede ifade olunmus mdsiki fikrinin tamamlanmasi igin
sekizinci hanede maye ile biten tam kadansi bir cevap verici cimie talep
olunur.

Cevap verici cimleleri meydana getirmek igin bu usullerden istifade
etmeyi tavsiye ediyoruz.

1- Baslangi¢ ifadenin melodisinden besinci ve altinci hanelerde ayni
ile istifade edilmelidir. Yedinci hane tamamlayici ifadeden meydana
gelir. Bu ifade ise sekizinci hanenin baglangicinda maye ile
bitmelidir. "

2- Cevap verici ifade melodisinden besinci altinci haneler de ayniyla
istifade edilmelidir.

3- Besinci altinci hanelerde baglayici ifadenin ritmik seklinden istifade
edilmelidir.

4- Besinci-altinci  hanelerde birinci ciimle gruplarninin  ritmik
sekillerinden istifade edilmelidir.

5- Cevap verici cimle tekrarlanma taleb eder. Tekrarlanma zamani
varyantiara gore verilir. Tekrarlanma cevap verici cimilenin

baslangici ile alaka taleb eder.
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Mayeyi Rast’'in hususiyeti birinci ifadesini ikinci harenin basinda maye
ile tamamlanmasindan ibarettir. Bagka subeye gegmeden evvel (eseri daha
da gelistirmek “Rast” mayesinde bagka bir peryot da bestelemek olur; lakin
bir periodla da yetinip, ébir subeye ge¢mek olur. Bir subeden bagkasina
gecerken ardicilik sirasini gézlememekte olur. Subelerin ardiciidini bozmaya
yol veriimesine bakmayarak, lad Ustinde masiki bestelemenin ilk
mesgalelerinde subeden subeye ardicillik ile gegmek tavsiye edilir.

“‘Mayeyi — Rast” dan sonra gelen ardicil sube “Hiuseyni” dir.

“Hiuseyni” subesinin hususiyeti, birinci ifadenin ikinci hanesinin
baslangicinda mayenin Ust kvartalari ile bitmesinden ibarettir. Cevapverici
ifade de ayni kvartada kurtarabilir. Bu halde, dérdiincli hanede mayenin
tersiyasi ve yakin kvintasina dayanan birinci climienin baska bir varianti
istenir. Bunun ardindan “Mayeyi-Rast” subesinden alinmis cevap verici cimle
variantlarindan biri gelir.

Bundan sonra “Vilayeti” subesi gelir. Bu subenin hususiyeti birinci
ifadenin ikinci hanenin baslangicinda mayenin kvintasinda bitmesi cevap
verici ifadenin de yine ayni kvintada kurulmasindan ibarettir.

Kvinta mayeden uzak oldugu i¢in onun mayeye dénmesi yavas yavas
olmalidir. Ona gére de “Vilayeti” nin birinci ciimlesi kendinin cevap verici
climlesinin maye tersiyasinda dayanmak yolu ile alnimasini taleb eder.

Bundan sonra “Huseyni” subesinde kurﬁlan birinci cimlenin varianti ve
“Mayeyi Rast” dan alinmis cevap verici-ciimle gelir.

“Vilayeti” nin birinci cimlesi variasiya seklinde tekrarlanma taleb eder.

Bundan sonra “Irak” subesi gelir.

“Irak” §ubesinde' “‘Rast” ladinin mayesi ve onunla birlikte butiin ses
katar! bir oktav yukariya gégurtlir. Bu durumda bir oktav yukariya géglrilen
“Maye-yi Rast’, “lrak” subesinin melodisini meydana getirebilir “Irak” subesi
“Rast” Mayesinin teskili kurali Gzerine kurulan mistakil melodiye de sahip
olabilir, lakin eserde konu tekliginin olmasi icin “Maye-yi Rast” melodisinden
buttnlikle istifade etmek daha glizeldir.

“Irak” dan sonra ilk mayeye dénmek taleb olunur. Bu “Gerayi’

vasitasiyla olur. “Gerayi” alt tagiyici tonun (si) ses katarindaki serhat tonu si



72

bemol ile yerini deyismesinden ibaretti. Ancak bu katiyyen kromatizm
vasitasiyla degil bir oktav yukar géglrilen mayenin alt mediantasina sigrayis
yolu ile olur. Bu halde medianta artik esas vazifesinin degigtirerek kvintanin
st tasiyici tonu olur ki, boylelikle de kendinden sonra serhad tona gegmek
imkani yaratir.

Bazen maye oktavindan vasita ile serhat tonu hareket etmek olur.

Serhat tondan elde edilmeyen durumlarda s6z konusu olur. Gunki
maye oktavinin alt kvarta ve alt mediantasi ayni zamanda mayenin kvintasi
ve onun (st taslyicl tonu vazifesini gérdr.

Taslyicl ton serhat tonu ile avaz olunduktan sonra “Gerayi” nin birinci
climlesi de “Vilayeti” gibi dérdiincti hanenin baglangicinda kvinta ile kurtarip
sonra mayenin tersiyasinda dayanan cevap verici cimle gelir.

Bundan sonra bittnlikle “Huseyni® subesi gelirki, bu da ladin

mayesinde tamamlanir.

Sir Ladinda Misiki Bestelenmesi
Sar ladi ses/katarinin diapozonu
1-1/2-1 formalt tzre kurulmus ve zencirvari usul ile birlesmis G¢ beraber
tetrakord “Sar” ladinin ses katarini meydana getirir. Bu ses katarinda orta
tetrakordun birinci perdesi ladin mayesidir.
Bu ses katan ardicil halis kvartalar sirésmdan ibarettir.

Perdelerin lad vazifeleri ve onlarin sigrayig imkanlan

“Rast” ladinin gegmis mayesi (bu ses katarinda tg¢lincl perde —do)
burada ses katarinin esas tonu olma hukukunu 6ztinde saklar.

Yukarida gosterilmis ses katarinda perdelerin lad vazifeleri ve oniarin
sigrayis imkanlari séyle olur.

Ses katarinin birinci perdesi esas tonun mediantas! vazifesini gorir.
Bu perdenin “Sar” ladi mayesi ile bile vasita alakasi olmaz ve o, ne komgu
perdelere harekette ve nede sigrayiglarda istirak etmez.

Ses katarinin ikinci perdesi esas tonun alt tasiyici tonu vazifesini

gorar. “Sar” ladinda bu perdeden sigrayis yapmak olmaz.
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Uclinci perde ses katarlarinin esas tonudur. Bu perdeden tersiyaya

kvartaya ve esas tonun kvintasina sigrayis yapmak olur.

Ses katarinin doérdiincli perdesi ladda maye vazifesini gérir. Bu
perdeden ancak yukariya dogru st medianta, kvarta ve kvintaya sigrayls
yapmak olur.

Ses katarinin besinci perdesi mayenin Ust tasiyici tonu ve Ust
metiantanin alt taslyici tonu vazifesini gérir. Bu perde asagida gésterilen
hallerde yumusak seslenme (algalma yolu ile) taleb eder: 1) lki maye
arasinda ve bunlarin tekrart zamani ; 2) esas tondan bu perdeye sigrayis
yaparken 3) Mayeden sonra esas tona sigrayis yaparken kayide: Yukarida
gosterilen perdenin (st mediantadan sonra algalmasi Azerbaycan
masikisinin Uslubuna uygun degildir.

Bu perdeden (algaltilmamis halinde) yukariya dodru ancak mayenin
kvartasina, agagiya dogru ise ancak esas tona sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin altinci perdesi mayenin lst mediantasi vazifesini gérur.
Bu perdeden yukariya dogru mayenin kvintasina asagtya dogru ise maye ve
esas tona sigrayis yapmak olur.

Ses katarinin yedinci pérdesi mayenin kvartasi vazifesini goérir. Bu
perdeden yukariya dodru maye kvintasinin Ust tastyici tonuna ve ses
katarinin serhat tonuna, hem de ses katarinin serhad tonuna, asagiya dogru
ise Ust mediantanin alt tasiyici tonunalrﬁayeye ve esas tona sigrayis
yapilabilir. '

Ses katarinin sekizinci perdesi mayenin kvintasi vazifesini gérar. Bu
perdeden yukariya serhad tonuna, agagiya ise mayenin Ust mediantasina ve
mayeye sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin dokuzuncu perdesi maye kvintasinin Gst tasiyict tonu
vazifesini gérir. Bu perdeden ancak mayenin Ust kvartasina sigrayis
yapilabilir.

Ses katarinin onuncu perdesi serhat tonu vazifesini goérur. Bu

perdeden ancak asagiya dogru kvinta ve kvartaya sigrayis yapilabilir.



74

Tam ve Yarim Kadanslar

Tam kadans maye ile kurtartr.

Mayeye kademeli olarak yukaridan, agsagidan ve bilevasita sicrayis
yonii ile yanasmak olur.

Ust taglyici ton, Ust medianta tst kvarta ve Ust kvintaya dayanmakla

yarim kadans olusturulabilir.

Sar Ladinda Melodiler Bestelenmesi

“S0r’ ladinda melodi bestelerken muvafik fasilda “Rast” ladina dair
gosterilmis kaideler temel sayiimalidir.

“Mayeyi sOr’ un birinci ifadesi ikinci hanenin evvelinde maye ile
kurtarmas! ikinci ifade ise doérdiincii hanenin evvelinde yarm kadans
meydana getirmesi istenir.

Cevap verici cimle sekizinci hanenin evvelinde maye ile kurtanr ve
ayniyle yahut versiyonu seklinde tekrarlanma taleb eder.

Kural: Baslangic perde gosteriimedigi zaman onu serbest surette
secmek olur. Bu kaide butlin ladlarda melodi bestelemeye aittir.

“Maye-yu S(r” dan sonra “Zemin-Hara” subesi gelir “Zemin Hara” nin
birinci ifade ikinci hanenin evvelinde mayenin Ust mediantasi (Fa) ile
kurtariimast istenir. a

Dordiinctl hanenin evvelinde yanm kadans meydana getiren cevap
verici ifade mediantada, Ust tasiyict tonda ve ayni zamanda mayenin Ust
kvartasinda kurtarabilir.

Ardicil Sube “Sir-gehnaz” dir. “Sar — Sehnaz” 1 bestelerken birinci
ifade, mayenin Ust kvartasi ile ikinci hanenin evvelinde kurtarsin.

Cevap verici ifade dordiinct hanenin evvelinde ayni perde ile yarim
kadans olusturur.

Bundan sonra “S0r-Sehnaz” in birinci climlesini tekrar edip “maye-yi
Sar” un cevap verici cimlesini ona birlegtirmek lazimdir.

Sonra gelen s0be “Hicaz” dir.
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“Hicaz” da birinci ifade mutlak mayenin kvintasinda baslamalidir. ikinci
hanenin evvelinde mayenin st kvartasinda tamamlanmasi gizel olur

Cevap verici ifade dérdincti hanenin evvelinde yarim kadans teskil
ederek, yine ayni perdede kurtarir.

Cevap verici cimle sekizinci hanenin evvelinde Gst mediantada gok
zaman ise mayede kurtarabilir.

“Hicaz” subesinin “maye-yi- sr” ile alakalandirmak igin “zemin-hara”
nin sonuna kadar tekrar etmek lazimdir..

Ardicil sube “Bayati-kurd” dir. “Bayati-kiird” {in kendine has ciheti
6zelligi mayenini kvintasindan serhat tonuna sigrayis yapiimasidir. Bu halde
mayenin kvintasi 6z vazifesini deyiserek, yani “S0r” ladinin mayesi vazifesiin
gorur. (Kvinta kurulugu tarafa yénelme) béylelikle, yeni “Sar” perdelerinin
ilave olunmasi hesabina ses katarinin geniglenmesi imkani elde edilir.

“Bayati-Kurdi” nin birinci ifadesi ikinci hanenin baglangicinda yeni
mayede kurtarip; cevap verici ifade de ayni mayede biter.

Cevap verici cimle sekizinci hanede yine mayede tamamlanmalidir.

Sonra basa geri donmek gerekir.
Buna gore de “Hicaz” in birinci cimlesini tekrar edip onu “mayeyi-sur”
un cevap verici cimlesi ile baglamak gerekir,

Bundan sonra “Seméa’ y1 sems” subesi gelir.

“Sema-y!1 sems” ses katarinin bir oktav ydlgénya gorulmesini ister. “Sema-i
sems” de melodi “maye-yi sir” dairesinde kesisir. Ona gére de eserde
batinlik olmak igin yeni masiki yerine “Maye-yi — S0r” bir oktav yukarida
tekrar etmek tavsiye edilir.

“Sema'yi Sems” eserin en yilksek noktasindan sonra baslanmig
noktaya yeni “maye-yi sar'a inmek istenir. Bu inig Nisibi-feraz “Nigibi — Feraz”
(Buda bir sube ismidir. ) subesi vasitasiyla basa gelir. Eger “Bayati — Kurdi”
kvinta yukari kurulmus “Sar’ tarafina ydénelmediyse “Nisik-i Ferez” kvarta
yukar y6nelmelidir. Bu durumda yeni m(siki bestelemek yerine “Hicaz”
subesini kvarta yukari tekrar etmek tavsiye edilir ki, bununla da kvarta

. kurulus tarafina yénelme elde edilmig olur.



76

Sonra “Zemin —hara” melodisini kvarta yukart gégtrerek, kvarta “Sar”
unda gezmek gizle olur.
Nihayet, kvarta yukan “Sar’ un mayesini “Sar Sehnaz” sayip “Sar”

mayesinde gegmek ve onun etrafinda gezinmek gerekir.

“Segah” Ladinda Mdsiki Bestelenmesi

“Segah” ladi ses katarinin diapozonu

% - 1 — 1 formiila ile kurulmus ve (zencirvari) usulde birlesmis Ug
beraber tetrakord “segéh” ladinin ses katarini meydana getirir.

Bu ses katarinda orta tetrakordin birinci perdesi ladin méayesidir.

Bu ses katari ardicil halis kvartalar sirasindan ibarettir:

B — Perdelerin lad vazifeleri ve onlarin sigrayis imkanlari

“Segah” ladi ses katarinda perdelerin lad vazifeleri ve onlarin sigrayis
imkanlari séyle olur.

Ses katarinin birinci perdesi esas tonun alt tasiyici tonu vazifesini
gorir. Bu perdeden sigrayislar yapilamaz.

Ses katarinin ikinci perdesi esas tonu, yeni mayenin alt tersiyesi
vazifesini goriir. Bu perdeden mayeye onun st tersiyesi vazifesini gorir. Bu
perdeden mayeye onun Ust tasiyici tonuna, kvintaya ve kvintanin Ust tagiyici
tonuna sigrayis yapilir.

Ses katarinin Gg¢iinci perdesinin higBirﬁzvazifesi yoktur.

Ses katarinin dérdiincii perdesi ladin mayesi vazifesini gérar. Bu
perdeden yukariya dogru esas tonun kvintasina, agagiya ise tersiyaya (esas
tona) sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin besginci perdesi Gst tasiyici ton vazifesini gérir. Bu
perdeden yukariya dogru esas tonun kvintasinin Ust tagiyici tonuna (mutlak
kvintada tamamlamak sartiyla) asagiya ise esas tona sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin altinci perdesi esas tonun kvintasi vazifesini gérir. Bu
perdeden yukariya dogru esas tonun oktavina, asadlya ise mayeye ve esas

tona sicrayis yapilabilir.
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Ses katarinin yedinci perdesi esas tonun kvintasinin Ust tastyici tonu
vazifesini gorir. Bu perdeden yukariya dogru esas tonun oktavina agagiya
ise mayenin Ust tagiyici tonuna sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin sekizinci perdesi esas tonun kvintasina nisbeten
medianta vazifesini gérir. Bu perdeden ancak miizik terimi (Sekvensiyalarda)
tersiyavari sigrayislar yapilabilir.

Ses katarinin dokuzuncu perdesi esas tonun oktavi vazifesini gérdr.
Bu perdeden ancak asagiya dogru esas tonun kvintasina ve ayni kvintanin
st tastyict tonuna sigrayis yapabilir.

Ses katarinin onuncu perdesi serhat tonu vazifesini gérir. Bu

perdeden sigrayis yapilamaz.

Tam ve yarim kadanslar

Tam kadans maye ile kurtarir.

Mayeye ancak yukaridan kademeli ve bilevasita esas tondan
si¢rayigla yanasmak olur.

Yarim kadans esas tonun kvintasinda dayanmakla yapilir.

“Segah” Ladinda Melodilerin Bestelenmesi

“Segéah” ladinda melodiler bestelenir.l‘(efn muvafik fasillarda “Sar” ladina
ait gosterilen kaideler esas gosterilmelidir.

Birinci ifade ikinci hanenin evvelinde maye ile cevap verici ifadesinin
ise dordunct hanenin evvelinde yarimkadansla bitmesini ister. Cevap verici
cimle sekizinci hanenin baslangicinda maye ile kurtarip 6ziiniin aynisiyla
veyahut variyasiya seklinde tekrarlanmasini ister.

Cevap verici cimlenin kurulma kaidesi “Rast” ladinda oldugu gibidir.

“Maye-yi Segah” dan sonra “Sikeste-i Fars” subesi gelir. “Sikeste-i
fars” talep eder ki, onun birinci ifadesi ikinci hanenin evvelinde ve ikinci
ifadesi dordlncli hanenin evvelinde esas tonun kvintasinda kvartarsin
. “Sikeste-i Fars” in birinci cuimlesi variasiya seklinde tekrarlanma bundan

sonra da ona “Maye-i Segah” in cevap verici cimlesinin birlestiriimesini ister.
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Sonra “Muberrige” subesi gelir. “Muberrige” onun birinci ifadesinin
esas ton kvintasinin Ust tastyici tonu ile baglanmasini ister. lkinci hanenin
baslangicindaki birinci ifadenin sonu godu vakit sabit olmayan tona esas ton
kvintasinin Ust tasiyicisi diser. lkinci ifade dérduncii hanede esas tonun
kvintasinda dayanmakia tamamlanir ki bundan sonra ayni ctimle variasiya
seklinde tekrar olunur.

Bu cimlede (variant ile) “Maye-yi segah” cevap verici clmlesini
birlestirmek gerekir.

Bundan sonra “Irak” subesi gelir. “Irak” ladinda oldugu gibi “segah” da
da bu sube mayenin bir oktav yukari kaldirir ki bununia da “Segéh” ladinin
ses katar1 genigletitmis olunur.

‘Irak” ikinci hanenin evvelinde birinci ifade esas tonun oktavi ile
kurtarmasini ister. Cevap verici ifade de bu ton ile kurtarir. Bundan sonra
cevap verici cimleyi bestelemek gerekir ki bu da sekizinci hanenin evvelinde
yine esas tonun oktavinda kurtaracaktir.

“Segah” mayesini dénmek igin yine de “Gerayi” ye (“Rast” ladinda
oldugu gibi) miiracaat edilmeli ve birinci dayanma esas tonun kvintasinda,

tamamlayici dayanma ise “Segah” ladinin mayesinde olmalidir.
Eserin sonunda “Maye-i segah” | tekrar etmek glzel olur.

HALIS KVINTALAR KURULUSU
Ses katarlari ardicil halis kvintalar sirasi meydana getiren ladlar

sunlardir. “Suster” ve “gargah”.

“Suster”’ Ladinda Miasiki Bestelenmesi
“Saster” ladi ses katarinin diapozonu.
¥-1 — ¥ formild ile kurulmus ve ayri birlesmis (alt tetrakord dérdiincti
perdesinde Ust tetrakord birinci perdesi arasinda artiriimig sekonda intervali
meydana gelir. ) ki beraber tetrakord “SQster” ladinin ses katarini meydana
- getirir.
Bu ses katarinda Ust tetrakordun ikinci perdesi ladin mayesidir.
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Perdelerin lad vazifeleri ve onlarin sigrayis imkanliari :

Yukarida gosterilen ses katarinda perdelerin lad vazifeleri ve onlann
sigcrayls imkanlari séyle olur.

Ses katarinin birinci perdesi mayenin alt sekstasi (tersiyanin dénmesi)
vazifesini gériir. Bu perdeden mayenin alt kvartasina sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin ikinci perdesi maye alt ses katarinin Ust tasiyici tonu
vazifesini gorir. Bu perdeden mayenin alt tersiyasina sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin Gglnci perdesi 1) Mayenin alt kvartasi ve 2) Tamamiyle
perde olmak {izre iki vazife tagir. Bu perdeden mayeye ve onun (st tasiyicl
tonuna sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin dérdinci perdesi hem mayenin alt kvantasinin st
tastyict tonu, hem de mayenin alt tersiyesi vazifesini gérir. Bu perdeden
yukariya dogru mayeye, asagiya dogru ise maye alt sekstasinin Ust tasiyict
tonuna sigrayis yapulabilir.

Ses katarinin besinci perdesi mayenin alt tasiyici tonu vazifesini gérr.
Bu perdeden yukariya dogru mayenin Ust tastyici tonuna agagiya dogru ise
mayenin alt kvartasina si¢rayis yapilabilir.

Ses katarinin altinci perdesi ses katarinin mayesi vazifesini gérir. Bu
perdeden mayenin st mediantasina alt tersiyasina ve alt kvartasina sigrayis
yapiiabilir. o

Ses katarinin yedinci perdesi mayenin Ust tasiyici tonu vazifesini
gorur. Bu perdeden mayenin alt tasiyici tonuna ve alt kvartasina sigrayig
yapilabilir.

Ses katarinin sekizinci perdesi mayenin Ust mediantisi vazifesini

gorir. Bu perdeden asagiya dogru mayeye sigrayig yaptlabilir.

Tam ve Yarim Kadanslar

Butin ladlarda tam kadans melodisinin mayede dayanmasi ile
belirginlesir. Azerbaycan ladlanndan “Saster” ve “Huméayun” bu cihetten
_istisna tegkil eder: “Suster” ladinda melodi mayede dayanirsa yarim kadans,

mayenin alt kvartasinda dayanirsa, tam kadans tesiri bagiglar.
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Mayeye yukaridan ve asagidan tasiyici ton vasitasiyla ve bilevasita
kvartadan sigrayis yapmakla yanasmak olur: Alt kvartaya ise yukaridan ve
asagidan ardicil basamaklarla, tasiyici tonlar vasitasiyla hepsinin bilevasita

mayeden sigrayis etmekte yanagmak olur.

“Slster” Ladinda Melodilerin Bestelenmesi

“Saster” ladinda melodiler bestelerken muvafik fasillarda muhtelif
ladlara ait gdsterilmis kaideleri esas alinmalidir.

“Maye-yi suster” birinci ifade ikinci hanenin evvelinde mayenin alt
kvartasinda, cevap verici ifade ise dérdinci hanenin evvelinde mayede
kurtararak yarim kadans meydana getirmek ister. Cevap verici cumle
sekizinci hanenin evvelinde mayenin alt kvartasi ile tam kadans kurtardiktan
sonra variasiya seklinde ve ya ayniyla tekrarlanmasini ister.

Sonra “Terkib” adli sube gelir “Terkib” in birinci ifadesi umumiyetle
mayenin st tasiyici tonu ile baslar. Bu ifade ikinci hanenin evvelinde ayni
perdede ve mayede dayanmaga yol verir. Cevap verici ifade dérdinci
hanenin evvelinde mutlak ladin mayesinde kurtarir. Birinci cimle variasiya
seklinde tekrarlanmasini talep eder. Tekrarlanma zamani bir variant gibi
mayenin Ust tasiyici tonundan ses katari haricinde daha dogrusu maye
mediantasindan bir ton yukariya sigrayis yapilabilir.

Variant seklinde olan bu ciimlede “Mayeyi-Suster" in cevap verici

ctimlesinin birlestirmek gerekir.

“Cargah” ladinda miisiki bestelenmesi
“Cargah “ ladi ses katarinin diyapozonu
% -1 % ¥ formuld tzere kurulmus Gg¢ beraber tetrakord “Cargéh”
ladinin ses katarini meydana getirir. Bu sartla ki bunlardan alt tetrakord orda
tetrakordla (zencirvar) usulde ve orta tetrakord Ust tetrakordla ayri (yanas
birlesme) usulde birlesir.
Bu ses katar kiigiik oktav sol sesinden oktav fa sesine kadar ardicil

- halis kvartalar sirasi, birinci oktav do sesinden kinci oktav do sesine kadar

ise ardicil halis kvintalar sirasi meydana gelir.
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Mahur dizilerin ses katarinda oldugu gibi bu ses katarinda da
perdelerin tam konsekventligi onlarin ardicil halis oktavlar sirasindan ibaret

olmasindadir.

Perdelerin Lad vazifeleri ve Onlarin Sigrayis imkanian

Yukarida ki ses katarinda perdelerin lad vazifeleri ve onlarin sigrayis
imkanlari s6yle olur.

Ses katarinin birinci perdesi 1)Mayenin alt kvartasi ve 2) Maye alt
tersiyasinin alt tasiyici tonu olmakla iki vazife tasir. Bu perdeden ancak
mayeye sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin ikinci perdesi mayenin alt tasiyici vazifesini gérur. Bu
perdeden mayeye ve onun Ust tastyici tonuna sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin tGg¢linci perdesi mayenin alt tasiyict tonu vazifesini gérir.
Ancak mayenin Ust tasiyici tonuna (eksiltiimis tersiya) sigrayis yapabilir.

Ses katarinin dérdinclt perdesi ladin mayesi vazifesini gorir. Bu
perdeden yukariya dogru Ust tersiyaya kvarta ve kvintaya ,asagiya dogru ise
alt tersiyaya ve kvartaya sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin besinci perdesi mayenin (st taslyici tonu vazifesini
gérur. Bu perdeden yukariya dogru mayenin Ust kvartasina, asagiya dogru
ise mayenin alt tersiyasina sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin altinci perdesi mayenin Ust vazifesini gorur. Bu
perdeden yukariya dogru mayenin kvintasina asaglya dodru ise mayeye
sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin yedinci perdesi mayenin Ust kvartasi vazifesini gorir. Bu
perdeden yukariya dogru mayeden kvintanin Ust taglyici tonuna asaglya
dogru ise mayeye ve onun Ust tasiyict tonuna sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin sekizinci perdesi mayenin kvintasi vazifesini gérur. Bu
perdeden yukariya dogru mayenin oktavina agagiya dogru ise mayeye ve
onun tersiyasina sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin dokuzuncu perdesi maye kvintasinin Ust tasiyici tonu
vazifesini gorir. Bu perdeden asagiya dogru mayenin oktavina asagiya

Adogru ise mayeye ve onun tersiyasina sigrayis yapilabilir.
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Ses katarinin onuncu perdesi maye oktavinin alt tasiyici tonu
vazifesini gérir. Bu perdeden ancak mayenin kvintasina sigrayis yapilabilir.
Ses katarinin onbirinci perdesi mayenin oktavi olur. Bu perdeden

kvintanin Ust tagiyici tonuna ve mayenin kvintasina sigrayvig yapilabilir.

Tam ve Yarim Kadanslar

Tam kadans maye ile kurtarir “Cargdh” ladinin mayesine ardicil
perdelerle yukaridan asagidan ve bilevasita alt tersiyadan sigrayis yapmakla
anlasilir.

Yarnim kadanslar mayenin (st kvarta ve kvintasinda dayanmakla
yapilabilir. Bu perdelere asadidan ve yukaridan ardicil agamalarla ulagsmak
olur.

Kayit “ Cargah” ladi mayesinin kék itibariyle birka¢ vazifesi oldugu igin
(esas ton kvarta ve tersiya) bir ¢cok hallerde muisiki ifadesinin mayede

kurtarmasina bakmayarak bu ifade yarim kadans tesiri bagislar.

“Cargah” Ladinda Melodilerin Bestelenmesi

‘Cargah” ladinda melodileri bestelerken ayniyla muvaffak fasillarda
gosterilmig ladlara ait kaideler esas alinmalidir.

Mayeyi Cargah ikinci haneni evvelinde birinci ifadenin maye ile
kurtarilmasina cevap verici ifadenin ise dé?dﬂncu haneni evvelinde yarim
kadansla bitmesini ister. Cevap verici ciimle sekizinci hanenin evvelinde
maye ile kurtardiktan sonra variasiya seklinde yakin veya ayniyla
tekrarlanmay! getirir.

“‘Mayeyi-Cargah” dan sonra “Beste-Nigar” adli sube gelir. “Beste
Nigar” birinci ifadenin tersiye ile baglayip maye tersiyasi ile tamamlanmasini
getirir, cevap verici ifade ise tersiyada ve yakin mayede tamamlanir.
Sekizinci hanede cevap verici cimle de mayede kurtarip variyasiya yakin
veya anyiyla tekrarlanmay: getirir.

Ardicil sube “Manendi-Muhalif’ dir. Bu sube, ikinci hanenin evvelinde
. birinci ifadenin st kvartada kurtarmasint ister. Cevap verici ifadede dérdincii

hanenin basinda ayni perdede kurtarir. Birinci ciimle variasiya hanenin
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basinda cevap verici ciimle mayede sekizinci hanenin baginda cevap verici
climle mayede kurtardiktan sonra tekrarlanmasini gerektirir.

“Manendi muhalif’ den sonra “Hisar” subesi gelir. “Hisar *“ “Cargah” in
kvinta yukariya goég¢uriimesidir. Ona goére “Mayeyi-Cargah” ta yazilmig
melodiyi kvinta yukariya gégiirmek olur. Ancak “Hisar” subesi igin bagka bir
mevzuyu (ilave mevzu gibi) secilmesi maslahat gérilir. "Hisar'in melodisini
onun mayesinden (evvelki kvintadan) baslamak daha gizel olur. Ikinci
hanenin evvelinde birinci ifadesi ayni mayede kurtarmak tavsiye edilir.
Sekizinci hanenin evvelinde cevap verici ciimle yine “hisar’ in mayesinde
kurtarir. * Hisar” dan sonra “muhalif’ subesi gelir. Maye kvintasinin Ust
taslyici tonu ile kvintanin 6zl arasinda vazife dedsikligi meydana gelir; yine
evvelden sabit olmayan (st tasiyici ton sabit mayeye evvelden sabit olan
kvinta ise sabit oimayan alt tasiyici tona gevrilir. Birinci ifade ikinci hanenin ve
cevap verici ifade dérdiincti hanenin evvelinde birinci ciimlenin varinati da bu
maye ile kurtarir.

Sonra cevap verici ciimle gelir ki bu da yeni mayenin (kvarta mayeli
“cargah”) alt mediantasinda kurtarirr Bundan sonra daha genis
sekvensiyalardan istifade olunmus ctimle gelirki bu da “gargdh” 1 kvarta
yukar mayeden esas mayenin 6ziine getirip ¢ikarir.

Sonraki sube “Mensuriyye” dir. Bu sube de “Mayeyi-Cargah” n bir
oktav yukari goécirilmesinden ibarettir. " “Mensuriyye” yeni melodiye
bestelenmesinden ¢ok, “Mayeyi-@argéh” in bir oktav yukari gég¢uriimesini
gerektirir. Bundan sonra sekvansiyavari hareketle evvelki hale gelmek ve

“Mayeyi-Cargah” melodisini tekrar etmek istenir.



KUGUK SEKSTALAR KURULUSU

“Bayati-Siraz” Ladinda Masiki Bestelenmesi
“Bayati-Siraz” ladi ses katarinin diapozonu

1-1/2 —1/2 formild ile kurulmus ve orta yarim ton vasitasiyla birlesmis
(Ust tetrakordun birinci perdesine nisbeten) iki beraber tetrakord “bayati-giraz”
ladinin ses katarini meydana getirir.

Bu ses katarinda alt tetrakordun sonuncu perdesi ladin mayesidir.

Bu ses katari ardicil sekstalar sirasindan ibarettir.

Perdelerin lad vazifeleri ve onlarin sigrayis imkanlari

Yukarida go6sterilen ses katarinda perdelerin vazifesi ve onlarin
sicrayis imkanlari séyle olur:

Ses katinnin birinci perdesi mayenin alt kvartas vazifesini gérir. Bu
perdeden yukariya dogru mayeye sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin ikinci perdesi mayenin alt mediantasi vazifesini gérir. Bu
perdeden mayeye ve onun Ust tasiyici tonuna sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin iglincti perdesi mayenin alt tagiyici tonu vazifesini gorar.
Bu perdeden mayenin Ust taglyici tonuna sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin dérdincli perdesi ladin mayesi vazifesini gérur. Bu
perdeden yukariya dogru kvarta ve kvintaya asagiya dogru ise medianta ve
kvartaya sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin besginci perdesi mayenin st mediantasi vazifesini gérur.
Bu perdeden yukariya dogru mayenin kvarta ve kvintasina agagiya dogru ise
mayenin alt tastyici tonuna sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin altinci perdesi mayenin st mediantasi vazifesini gorar.
Bu perdeden yukariya dogru mayenin kvintasina,asagiya dogru ise mayeye
sigrayis yapmak mimkuandar.

Ses katarinin yedinci perdesi mayenin Ust kvartasi vazifesini gériir. Bu
. perdeden asaglya dogru mayenin Ust tagiyict tonuna ve mayeye sigrayis

yapilabilir.
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Ses katarinin sekizinci perdesi mayenin kvintasi vazifesini gérur. Bu
perdeden asadiya dodru mayenin Ust mediantasina st tasiyici tonuna ve
mayeye sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin dokuzuncu perdesi maye kvintasinin st tasiyici tonu
vazifesini goérir. Bu perdeden ancak mayenin Ust kvartasina sigrayis

yapilabilir.

Yarim ve Tam Kadanslar

Tam kadans maye ile kurtarir. Mayeye tasiyici perdelerde yukaridan
ve agagidan tasiyict tonlar vasitasi ile bilevasita kvintadan asagiya ve
kvartadan yukariya sigrayis yapmakla ulasilir.

Yarim kadans alt mediantada, kvartada Ust tagiyici tonda dayanmakta
elde edilebilir. Bu halde Ust tasiyici ton hazirlanmamis geciken sesden ibaret

olur; geciken ses ise mayenin mediantasidir.
“Bayati- Siraz” Ladinda Melodilerin Bestelenmesi

‘Bayati-Siraz” ladinda melodi bestelerken muvafik fasillardan
gosterilmis ladlara ait kaideler esas sayiimalidir.

‘Bayati Siraz" a dérdiinci hanenin evvelinde cevap verici ifade ile
yarim kadans meydana getirir.

Sekizinci hanenin evvelinde cevap verici ciimle maye ile kurtarip ve
ayniyla veyahut variasiya seklinde tekrarlanmayi ister.

Bunun pesinden “Bayati-Isfahan” subesi gelir. Bunun “Mayeyi-Bayati-
Siraz” subesinden farki, sekizinci hanenin evvelinde cevap verici ciimle
mayede degil onun alt mediantasindan kurtanimasidir.

Bundan sonra “Uzzal® subesi gelir. Mayenin kvintasi ile baglayan
“Uzzal” mayenin iist mediantasini lagv edip ses katarina maye tersiyasinin
dahil edilmesini gerektirir. “Uzzal” in birinci ifadesi ikinci hanenin evvelinde

hemen tersiyada kurtarir. Cevap verici ifade de hemen tersiyada kurtarir.
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Birinci cumle variasiya seklinde tekrarlanmay: ister. Cevap verici cimle
sekizinci hanenin evvelinde mayede kurtarip ve tersiya %2 ton algalarak
yeniden medinataya gevrilir.

Bundan sonra “maye-yi Bayati Siraz” ve “Bayati Isfahan” gubelerinin
bir oktava yukariya goécuriimis tekrari gelir. “Bayati-Isfahan” kurtardiktan
sonra mayenin kvintasina sekonda asag: hareket etmek ve bundan da

mayeye kayilarak az bir middet ile eseri tamamlamak gerekir.
BUYUK SEKSTALARIN KURULUSU

“Humayun “ladinda masiki bestelenmesi

*Humayun” ladi ses katarinin diapozonu

Y% -1 ¥ - V2 formull Uzre kurulmus ve orta ton vasitasiyla birlesmis iki
beraber tetrakord “Humayun” ladinin ses katarini meydana getirir.

Bu ladin ses katarinda iki maye vardir. Onlardan birincisini alt
tetrakordin, doérdiincl perdesi ikincisini ise Ust tetrakordun dérdinci perdesi

meydana getirir.

Perdelerin lad vazifeleri ve onlarin sigrayig imkanlan
Perdelerin lad vazifeleri ve onlarin sigrayis imkanlari hakkinda bilgi
vermeden 6nce agagidakileri bilmek gerekir. .A

Melodinin meydana gelme §aﬁlarl alt tetrakordun bir oktav yukariya
kaldirilmasini gerektirir.

Bu ses katari la ve do mayeli iki eksik tamamlanmamis ses katarindan
ibarettir.

La mayeli ve “Saster” ladinin iki alt perdesi do mayeli “Saster” ladinin
ise iki Ust perdesi eksiktir. Eksik olan alt ve st perdeler ilave edildiginde
asagidaki ses katari olusur.

Muvafik fasilda “Suster” ladi hakkinda sdylenenlerin hepsi ayni

zamanda “Humayun” ladina da aittir.
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Tam ve yarim kadanslar
Tam kadans usulen ikinci mayenin (do) alt kvartasina (sol)
dayanmakta meydana gelir; lakin “Humayun” un bagka tamamlama usull de
vardir: kayd ettigimiz alt kvartada dayandiktan sonra kadans yine de devam
ederek ikinci “Saster” ses katarinin ikinci perdesine (fa) dayanmakia
tamamlanir.
Kayd etmek lazimdi ki “Humayun” ladinda melodiye ¢ogu zaman bu

perdeden baglanir.

“Humayun” ladinda melodiler bestelenmesi

“Huméayun” ladinda melodi bestelerken muvafik fasilda “Saster” ladina
ait gésterilen kaideler esas alinmalidir. Birinci climle (periyot) usulen birinci
“Suster” de cevap verici cumle ikincisinde bestelenir. Birinci “Suster” den
ikinci “Suster” e gecilirken, birinci “Suster” in taglyici tonu ve ikinci “Suster”
mayesinin alt tersiyasi inarmoniklestirilir.

Bunun pesinden do mayeli ikinci “Saster” e ait olan “Terkib” subesi
gelir. ("Sster” ladinda oldugu gibi)

Burada da “Terkib” in birinci cUmlesinin meydana gelme kaidesi
“suster” ladindaki gibidir. Cevap verici ciimle ise birinci “Sdster” in mayesine
ulasmayi ister. .

Bu misali ikinci “Sdster” ses katarninin ikinci perdesine yetigmekle

“Maye-yi Humayun”un cevap verici ciimlesini birlestirmek gerekir.
ILAVE LADLAR

Ses katarlar kurulugga beraber olmayan tetrakordlarin birlesmesinden

meydana gelen ladlara ilave ladlar denir.
Azerbaycan misikisinde asagidakiler ilave ladlar hicab olunur. 1) ikinci

cesit Cargah, 2) “Sehnaz 3) “Segéh”
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ikinci Cesit “Cargah” Ladinda Misiki Bestelenmesi

ikinci ¢esit “Gargah” ladi ses katarinin diapozonu

% -1 % - % formulu ile kurulmus tetrakord 1- 1 — % formuld ile
kurulmus tetrakordla ayri ayri birlestirilir , o zaman ikinci g¢esit “Cargah”
ladlarin ses katari olugur.

Her iki gesit “Cargah” ses katarinin diagozunu Ug tetrakord (alt, orta,
Ust) birlesmesinden ibarettir bunlardan alt tetrakord st tetrakordin oktavidir.

Perdelerin Lad Vazifeleri ve Onlarin Sigrayis imkanlari

Yukarida gosterilen ses katarinda perdelerin lad vazifeleri ve onlarin
sigrayis imkanlari séyle olur:

Ses katarinin birinci perdesi alt kvarta vazifesini gérur. Bu perdeden
ancak mayeye sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin ikinci perdesi mayenin alt mediantasi vazifesini gérir. Bu
perdeden ancak mayeye sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin tiglincli perdesi mayenin alt tasiyici tonu vazifesini gérur.
Bu perdeden mayenin {st tasiyici tonuna sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin dérdiincli perdesi ses katarinda maye olur. Bu perdeden
yukariya dogru tersiya, kvarta ve kvintaya, asagiya dogru ise alt medianta ve
alt kvartaya sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin besinci perdesi mayehiﬁ Ust tastyic tersiyasi vazifesini
gorir. Bu perdeden mayenin Ust kvartasina, asagiya dogru ise mayenin alt

tasiyicit tonuna sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin altinci perdesi mayenin {st tersiyasi vazifesini gérir. Bu
perdeden yukariya dodru mayenin kvintasina, asagiya dogru ise mayeye
sigrayig yapilir.

Ses katarinin yedinci perdesi mayenin Ust kvartasi vazifesini gérir. Bu
perdeden yukariya dogru maye kvintasinin Ust tasiyici tonuna, agagiya dogru
ise mayeye ve onun {st taglyict tonuna sigrayis yapilir.

Ses kataninin sekizinci perdesi maye kvintasi vazifesini gérir. Bu
perdeden yukariya dogru maye oktavina, asagiya dogru ise mayeye ve onun

tersiyasina sigrayis yapilir.
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Ses katarinin dokuzuncu perdesi 1) Kvintanin Ust tasiyici tonu 2)
maye oktavinin alt mediantas) olmak Uzre iki vazife tagir. Bu perdenen
yukariya dogru maye oktavina, asagiya dogru ise mayenin Ust kvartasina
sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin onuncu perdesi maye oktavasinin alt taslyict tonu
vazifesini gorir. Asaglya dogru maye kvintasina sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin onbirinci perdesi mayenin oktavasi vazifesini gérur. Bu
perdeden asgagiya dogru ¢z alt mediantasina ve maye kvintasina sigrayig

yapllabilir.

Tam ve Yarim Kadanslar
Ikinci cesit “Cargah” ladinin tam ve yarim kadanslari anyiyle birinci

cesit “Cargah” da oldugu gibidir.

ikinci Nev “Cargah” Ladinda Melodilerin Bestelenmesi

Ikinci gesit “Cargah” ladinda melodiler bestelemek igin muvafik fasiida
birinci gesit “Cargah” ladina ait gosterilmis kaideler esas sayiimalidir.

Kayd etmek gerekir ki, ikinci ¢esit “Cargah” ladinda masiki bestelerken
bazi melodik ifadeler birinci ¢esit “Cargdh” 1n perdelerinden istifade

olunmasini gerektirir.

“Sahnaz” ladinda Misiki Bestelenmesi

ilave “Sehnaz” ladi ses katarinin diapozonu

ikinci cesit “Cargah” ladinin ses katarinda % -1 % - % formulu ile
kurulmus tetrakordla 1-1-1/2 formull ile kurulmus tetrakord Dbirlestirilir.
“Sehnaz’ ladinin ses katarinda ise aksine 1-1-1/2 formull ile kurulmus
tetrakorda ayri usul ile ¥2 -1 ¥z - ¥2 formdlu ile kurulmus tetrakord birlestirilir.
1-1-12+%-1%-%
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Perdelerin Lad Vazifeleri ve Onlarin Sigrayis imkanlari
“Sehnaz ladi ses katarindaki perdelerin lad vazifeleri bu ses katarinin
birinci perdesi olup “Rast” ladinin mayesini olusturan esas tondan asilidr.

Alt tetrakordun butlin perdeleri “Sehnaz” ladinda maye olabilir .

Tam ve Yarim Kadanslar
“Sehnaz” ladinda da tam ve yarim kadanslar “Rast”, “Sar” ve “Segéah”

ladlarinda oldugu gibidir.

“Sehnaz” ladinda Melodilerin Bestelenmesi

ikinci hanenin evvelinde birinci ifade esas tonun kvintasi ile
tamamlanir. Cevap verici ifade de dordinci hanenin evvelinde ki perdede
kurtarir. Birinci ciimle tekrarlanmay ister sekizinci hanenin baginda cevap
verici cimle birinci tetrakord perdelerinden birinde kurtarir.

Sonra gelen sube sol mayeli (evvelki esas tonun kvintasi) “Mayeyi-
Sar” dur; ancak “Sar” un istetdigi gibi ses katarinin altinct perdesi yarim ton
tizlesmeli yedinci perdesi ise yarim ton pestlesmelidir. (Bu halde altinci perde
“Sar” un Ust tastyici tonu olup ve muvafik hallerde yarim ton agag iner.

Kadans esas tonun ikinci perdesinde kurtarir. Ses katarinin altinci

perdesi (“SUr’ mayesinin kvintast gibi”) daha alcalir.
“Segah” Ladinda Masiki Bestelenmesi

“Segah” ladi ses katarinin diapozonu

“Segah” ilave lad! ses katarinin kurulug formilu ikinci gesit “Cargah”
ladi ses katarinin kurulus formil gibidir yani;

Vo1Ve-Ya +1-1-1-%

Fark ikinci cesit “Cargéh” ladi ses katarinda alt tetrakordun son
perdesi ile Ust tetrakordun ilk perdesi arasinda tamamlanmis ton “Segéh” ses
katarinda ise yarim ton olmasidir.

Alt tetrakordun son perdesi ladin mayesidir.
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Perdelerin Lad Vazifeleri ve Onlarin Sigrayi imkanlari

Yukarida gésterilen ses katarinda ikinci perde de 6z ehemmiyetine
goére tamamiyle birbirine zid olan iki vazife tasir. Bu perde bir taraftan ses
katarinin birinci perdesine minasebette sabit olmayan Ust taslyici ton ¢bir
taraftan ise ses katarinin dérdiincti ve altinci perdelerinde miinasebette sabit
olan esas tondur. Ona gére de diger perdelerin vazifeleri hem esas tona ve
hem de mayeye minasebette belirginlesir. Bu bakimdan :

Ses katarinin birinci perdesi bir taraftan mayenin alt kvartasi, ébir
taraftan ise esas tonun alt tasiyici tonu vazifesini gorir. Bu perdeden
yukariya mayeye sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin ikinci perdesi 1) Alt kvartanin tst tasiyici tonu 2) Ses
katarinin esas tonu 3) Mayenin alt tersiyas! olmakta t¢ vazife tasir. Bu perde
esas ton oluju zaman ondan yukariya dogru tersiya kvarta ve kvintaya
sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin Gglnci perdesi mayenin alt tasiyici tonu vazifesini gérir.
Bu perdeden mayenin Ust tasiyici tonuna (eksiltiimis tersiya) sigrayig
yapilabilir.

Ses katarnnin dérdincli perdesi ladda maye olur. Bu perdeden
yukariya dogru esas tonun kvintasina, agadiya dogru ise esas tona sigrayis
yapilabilir.

Ses katarinin besinci perdesi mayenin’ Ust tasiyici tonu ve esas tonun
Ust kvartasi vazifesini gorir. Bu perdeden yukariya dodru esas tondan
kvintanin Ust tasiyici tonun, asagiya dogru ise esas tona sigrayis yapilabilir.

Ses katarinin altinci perdesi esas tonun kvintasi vazifesini gérir. Bu
perdeden asagiya dogru mayeye ve esas tona sigrayis yapilir.

Ses katarinin yedince perdesi esas ton kvintasinin st tasiyict tonu
vazifesini gérur. Bu perdeden esas tonun st kvartasina sigrayis yapilir.

Ses katarinin sekizinci perdesi serhad ton vazifesini goérir. Bu

perdeden esas tonun Ust kvartasina sigrayis yapilir.
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Tam ve Yarim Kadanslar

llave “Sareng” lad! alt taglyici tondan bagka 6ziinin bitin perdelerine
ve mayesinin ses katarinda tuttugu vaziyete goére “Segah” ladina oksatir.
Onun hem tam hem de yarnim kadanslar “Segah” ladinda oldugu gibidir.

“Sereng” Ladinda Melodilerin Bestelenmesi

“Segah” ladinda ve onun subelerinde m(siki bestelemek kaydelerinin
hepsi ayniyla “Seren¢” ladina da aittir.

Bu misalde “Irak” subesi bir oktav yukari goégiriimis “Maye- vyi
Sereng” ile degistirilmigtir.

Bununla da Azerbaycan halk mdsikisine ait esas iddialarin ve

Azerbaycan ladlarinda masiki bestelemek kaidelerinin izahi biter.

AZERBAYCAN MUSIKISININ RITMIK HUSUSIYETLERI

Azerbaycan halk misikisi 6z metroritmik kurulusuna gére ikiye ayrilir.
lki aydin metrik vazifeli mdsiki, ikincisi, - belli bir vezni olmayan masikidir.
Aydin vezinli masikiye halk turklleri gesitli halk raks havalar, “tasnif’ ler
(vokal masiki)

Bu formlarin vezinleri en adi, yani 6/4, 4/4, %, 2/4, 4/8, 6/8, 3/8,
dlglilerden ibarettir. o

Azerbaycan masikisi igcin 4/4 vezin 2/4 den daha karakteristiklidir.

Bir kaide olarak 6/8 vezinde her biri 3/8 vezinden ibaret iki bélim olur;
lakin Azerbaycan raks mdsikisi ve rak karakterinde olan baz turkulerin
metroritmik hususiyeti bagka turlli gruplagsmay! gerektirir. Bu gruplagsma iki
béltimlu vezin ile i¢ bélumlt veznin déniistimiinden ibaret olur.

Azerbaycan raks muasikisinin izah olunan hususiyetlerini derinden
hissetmek ve anlamak gerekir.

Vezinsiz muisikiye sunlar dahildir: ladlar (izerinde vokal ve

enstermantel gezegsme (imgrovizasiya). Bu gezisme zamani masiki ifadeleri
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herhangi bir haneye sigmaz. Burada notlarin gruplasmasi herhangi bir tonun
seslenip agtimasi yahut yardimci seslerle siislenmesi yénu ile meydana gelir.
Ortaya ¢ikan gezismenin (improvizasyonu) suni surette belirli hanelere
sikistirimast Masikinin nota dizglin yazilmasina ve gezisme mdsikisinin
uslubunun bozulmasina sebep olur.

Tecrlibede Azerbaycan halk misikisinin yanlis suretde notaya alinmis

orneklerine tesaduf edilir.

6/8 vezinli Mdsikinin nota salinmasinda iki b&lumli hanelerde (¢
bélimli hanelerin yukarida izah olunan. déniisim hususiyetlerine uyulmadigi
icin bu halde de agir kisim yoéninde hafif aksine, hafif yéne adir kisim

dusmekle masiki tahrip olunur.

‘Hayrati” formasinda olan Azerbaycan halk mdsikisi érnekleri dort
bélumll vezin yerine iki bélumill vezinde gésterilir.

2/4 vezin agir suretli kullanildiginda hanede iki kisim oldugunu gdsteri,
halbuki suratli icra zamani bdyle hanede dért kismin olmasi gerekir.

2/4'luk vezin kromatik cihetden duzeltilip hane hatlarinin diizgin
sekilde kendi yerinde kullaniimasi olabilir, ancak bu halde de hane vurgular
ile vurmall aletin vurgulari arasinda bir uygunsuziuk meydana gelir: Caigi
aletinin agir vurgulari zayif hanelere :di.'l§erek Fitmik karisiklik meydana getirir.

MUMKUN OLAN KROMATIK HAREKETLER

Halk masiki Uslubu kromatik hareke ¢ik sinirli dlgtide, o da yalniz

“Rast”, “Sar”, “Segah” gibi ladlarda imkan verir.

“Rast” Ladinda Kromatizm
1- Maye kvintasinin iist tagiyici tonu kromatik suretde yarim ton algalabilir.
2- Maye kvintasida kromatik suretde yarim ton algalabilir.
Yukariya dodru kromatizm uygulanir.
Kalan ladlarin perdeleri kromatik deyisiimeye imkan vermez.
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MELODIK SUSLEMELER

Melodiyi ¢esitli melodik vasitalarla zenginlestirmek, glzellestirmek
Sark (Dogu) ve Azerbaycan mdsikisi’'nin karakteristik hususiyetidir. Melodi
suslerin yazarken, her gesit sarti isareti bir yana birakip bitiin notlarn kiigiik
siriftle yazmak lazimdir.

Adi melodik stistin bir esas digeri ise Ust yardimci olmak tzere birbirini
ardinci hizli gelen iki notdan ibarettir.

‘Eger esas not ile yardimci not blylk sekonda intervali meydana
getirirse 0 zaman daha glizel etkilerin saglanmasi i¢in yardimei not yarim. ton
pestlestirilir.

Cok zaman siis notlarindan ikinci yardimci degil, esas notun (st
tersiyasi olur.

Bu sus usultnden 6zellikle klavyeli masiki aletlerinde daha esenlikle
istiifade etmek olur. Tril de bir ss gibi iglenmektedir.

Gezigsmede sesler not gruplari vasitasiyla zenginlestirilir.

KURULUS HUSUSIYETLERI

Dem avazdan zil avaza yeni “mayeyi Rast” dan “Irak” (Doruk) dogru
olan adi hareketten farkl olarak bu havanin istikameti zilden bama, yani
“Irak” dan “mayeyi Rast” dogrudur.

Birinci ifade “lrak” subesine aittir. Bu ifade ikinci hanenin evvelinde
mayenin oktavi ile kurtarilir ki bu da “Irak” in hususiyetlerindendir.

Ikinci ifade dérdiincli hanenin baglangicinda mayenin kvintasina
dayamakla “Gerayl” subesine gerk; meydana getirir. Bu' iki ifade dért haneli
birinci climleyi yaratir. Cevap verici cimle de iki ifadeden meydana gelip
sekizinci hanenin evvelinde mayenin tersiyasinda kurtarilir.

Basglangi¢ ve cevap verici cimlelerin basarih ifadeleri (birinci-birinci-
ikinci-ikinci) simetrik kurulusludur. Cevap verici ifadenin adi tekrari yoniine
mistakil bir cimle gelir ki, bunun da birinci ifadesi cevap verici cimlenin
kiicik degisikle tekrarlanan ikinci ifadesinden, ibarettir. Ikinci ifade ise bu
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cumlenin dérdiincii hanesinin baglangicinda mayeye getirip ¢tkarir. Sonra bir
tona dayanmakia (mayenin kvintasi) meydana gelen ve iki hane olugturan
“vilayeti” subesi gelir ki, bu cimlelerden ikincisi birincinin ayniyla tekrarindan
ibarettir. Ikinci cimlede sonuncu hanenin bitiminde gelen Gam-vari melodik
hareket “vilayet” ve “Huseyni” ile birlestirir. Mayeye getirip ¢ikaran ve
boylelikle de turkilyl tamamlayan “Hiiseyni” subesi de her biri ti¢ haneden
ibaret iki cimleden meydana gelmistir ki burada da ikinci cimle birincinin
aynen tekrarndir.

Ikinci numunedeki “Reng” formali “Arazbar” Re mayeli “Sar” ladinda

kurulmustur.

KURULUS HUSUSIYETLERI

Ifadelerin metroritmik cihetden tutdugu yere ve onlarin benzerligine
gore (sual-cevap gibi) bu masiki érneginin kurulugu buyilk serbestlije imkan
verir. Bu serbestlik bir tarafdan ise kalan ifadelerde usulen eserin ritmik
mevzusu olan baslangi¢ ifadenin ritmik seklinden kenara ¢ikmakla meydana
gelir.

“‘Sdr-sahnaz” subesinde dahil olan baslangi¢ ifade es ile baglanir
cevap verici ifade de sus ile baglanmalidir.

Bundan bagka bu cevap verici ifadAé ‘:‘umumi gelen kurallardan farkli
olarak, Giglincii hanede degil, besinci hanede meydana gikar; ¢iinki tglinci
ve dérdiincil haneler ikinci hanenin tekrandlr.

“‘Beyati Kirdi” subesine ait cevap verici ciimlenin baglangi¢ ifadesi
genel kurallardan farkh olarak ti¢tinci hanede degil, altinci hanede meydana
gelir.

“Arazbar” “Sar-Sehnaz” subesinde baglanir. Birinci cimlesi esas tonun
tersiyasinda kurtanlir. Birinci ciimlenin tekrarindan sonra cevap verici cimle
gelir ki, bu da “Sar” ladinin mayesinde tamamlanir. Cevap verici cimle
ayniyla tekrar olunmakla sonralar hakaret seklini alir. Sonra “bayati Kurdi”
subesi gelir. Cevap verici ciimle mayenin st kvartasinda kurtarilir. Cevap
verici cimlenin tekrarlanmas! yéniinde esas tonun tersiyasinda kurtaran
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mustakil cimle gelir. Bundan sonra yukarida tasvir olunan nakarat gelir.
Sonuncu sube “zemin-hara” dir. Bundan sonra yine hareket iki defa

tekrarlanir.
Sonraki halk misikisi 6rneklerinde ancak lad ve onun subelerini

gostermekle yetinilir.
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SONUC

Azerbaycan’da cagdas masikisinasiik ilminin en blylk basarisi
seklinde degerlendirilen, “Azerbaycan Halk Mdsikisinin Esaslar” (zerine
yaptidimiz incelemede,

Kokia bir medeniyetin, asirlik geleneklerin besledidi Azerbaycan Halk
Masikisinin Azeri folklérii kaynakh olup, Azeri halkinin sosyal sikintilarini
vatan sevgilerini sevinglerini terennim eden ve strekli gelismeye miusait bir
muzik oldugunu gérdik.

Azerbaycan Halk Masikisinin zengin bedii, estetik potansiyele sahip
olmasi ve onun Avrupa'ya has tamperement sisteme uyguniugu cagdas
muzik caligmalarina imkan saglayip, bu vadide gelismesine yol agmistir.

Bin yia yakin bir zamandan beri bir sekizli icinde 17 farkli, perde,
sonralari ise H. Saadeddin Arel.ile Dr. Subhi Ezgi’nin kabul ettikleri bir sekizli
icinde 24 esit olmayan aralia dayall ses sistemimiz, msikimizin nazari ve
tatbiki temelini tegkil ettidi icin cagdas armoni kurallarini hep asmistir.

Azerbaycan Halk Mdsikisi'ndeki makamlar  inceledigimizde,
masikimizde yer alan makamlarla sadece isim olarak benzerlik
gosterdiklerini gérdik. Makamsallik ve birlesim kurallart bakimindan asla
mukayese edilemeyecek bigcimde ayrildiklarini tespit ettik.

Bu durumun sebepleri Turk “Mdsikisi ses sisteminden
kaynaklanmaktadir.

Eserde yer alan Besteleme kurallan, Azerbaycan Halk mdsikisinin ses
sistemine uygun sistematik metodlar gergevesinde seslere bagh bigimde
gelisirken, masikimizde daha zengin daha serbest daha taskin bigimde
gelismigtir. Sadece Maye (karar sesi) ve yarim kadans (yarim karar) gibi
birimler kiigik benzerlikler géstermektedir.

Misikimizde besteleme kurallan formlarla ve ritimle yakindan
alakalidir. Ses sistemi, formlar ve ritmin besteleme kurallarini belirledigini
sdyleyebiliriz. Azeri Halk Mdasikisinde ritmik 6zelliklerin daha ¢ok Avrupai
_sisteme uygun olup 2,4,6 zamanli ana usullerin digina pek ¢ok gikilmadigini

tespit ettik.
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Masikimizde ise 124 zamanliya varan zengin bir ritim dagilimi géralar.
Siuslemeler béliminde, kulturden kaynakianan hareketlilik (6zellikle vokal
muzikte ) icrada da hissedildigi icin yapilan suslemeler hareketlilige uygun
niteliktedir.

Azerbaycan mdasikisinde, slisleme, ses sitemi (Tanperement) nin izin
verdigi (vibrato, glissendo, legato, tiril vs.) kurallar dahilinde yapilirken,
masikimizde ses sistemi (Ussak, Karcigar vs.) ve icrada énemli olan
yorumun (bliylk degerlikli notalar, esleri doldurma ve nota — digi) getirdigi
suslemeler yapilmaktadir.

Hazirladigimiz bu calismada, Azerbaycan Halk Mdsikisi'nin nazari ve
tatbiki tahlillerini yaparak musikimizle benzeyen ve ayrilan noktalarini tesbit
etmeye calistik.

Kultar ortakhidina ragmen tarihi gelisimi geredi Azerbaycan Halk
Masikisi’nin pekgok degisiklige ugradigini séyleyebiliriz. Incelememizin bu

konuda yapilacak galigmalara isik tutacagdi kanaatindeyiz .
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Allegro
Avaz
Destgéh

Diapozon

Gilissando
Improvize
Interval
Kantat
Kvarta

Kvinta
Kromatik
Lad
Mahni
Maye

Medianta

Metroritmik

Mugam

Oktava
Payza
Pillevari
Prima
Sekonda

Seksta

102

sOzLUK

:Hizl
:Ses
:Bir makam iginde bulunan btin subeler

:Herhangi bir enstriimanin veya insan sesinin

icras! icin kullanilabilen seslerin boyutu.

:Sesin kaydiriimast yolu ile elde edilen ton.

:Irticalen yapilan icra.

:Aralik

:Sesle séylenen manzum
:Tam Dortlt 2.5 ton, Artmis Dértla 3 ton, Eksiltiimis

Dortlt 2 ton

:Tam begli 3.5 ton.

:Yarim tonla hareket.

:Makam Dizisi

:Anonim Tarkd Tard.

‘Tonik (Ikinci tetrakordun birinci perdesi)

:Latince medya kelimesinden alinmig orta

anlamina gelir.~ =

: Her 6l¢U igerisindeki ritmik hareketler.
: Birkag kisimdan ibaret vokal yada enstrimantal

raks masikisi, yedi esas makamdan biri.

: Tam 8'li 8 ton

: Sus, Es

: Basamak

: Ik, birinci 0 ton veya 0,5 ton (Do-Dodiyez)

: 0,5 veya 1 tondan olusan aralik, kuigtk ikili 0,5

ton, Buyik ikiki 1 ton

: Altili Arahik, Biyik altili 4,5 ton, Kuguk altili 4 ton



Sekvensiya
Senkop
Septima
Ses katari
Sirift
Tersiya

Tril
Tesnif

Tetrakord

Veriasiya
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: Kiigik bir melodinin c¢esitli gamlarda tekrar

olunmasi

. Birinci darbin zayif ikinci darbin gigli oldugu

ritmik ifade tasvir vasitalarindan biridir.

: Yedili aralik. Blyuk yedili 5,5 ton, klgik yedili

5 ton

. Ses dizisi.
: Harfler
: U¢’ 1t aralik, Buyuk Uglu 2 ton, Kigiik Ug'li

1,5 ton

: Mlzikte 6zel ifade tasvir vasitasi
: destgah subeleri arasinda icra edilen Turkiye

yakin sabit éi¢lli nagme

: Dértla
: Versiyon
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